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يغاب على بعض النظم التعليمية الاعتماد على التلقين باعتباره 
وسيلة ميسرة لتحصیل العرفة ۶ ویتضح أسلوب التلقين سواء ف 
الناهج أو ف طريقة التعليم ذاتها + ولیس من شك ف أن التلقين له 
دورد الهم فى التعلم : ذلك أنه من الطبیعی أن يلم الدارس يما تحفق 
من تقدم فى مجال أى علم من السلوم حتی یمکنه اناده 40 
والتاسیس عليه ۰ 


غير أن الاعتماد على تین بوصفه الوسیلة الوحي دة 

بؤدى إلى إهمال الاعتماد على النفس فى التوصل إلى المعرفة 
مما يضعف ملكة الإبداع والايتكار عند المتعلم وهذا بدورة يؤدى إلى 
الرکود العلمی العام ۰ ومن ثم اكان من الضرورى لتحقيق التقدم 
العلمى أن يوجه د إلى الاغتماد على آنفسهم فى حراز 
' العرفه » ویتأتی ذلك عن طريق توجیههم ۰ إلى نهج البحث السليم : 
إذ أن من. آهم فو اند هذا النهج هو آن یدرب الدارس على الاعتماد 
على النفس » والاضطلاع بالمسئولية » والتطلع إلى الاستزادة من 
1 المعزفة » والزغبة فى الكشف عن المجهول فضلا عن نتمية ملكة اه 
ee‏ يشيع روح الابتکار فى المجتمع بعامة قلك الروح التى تعتبر بحق 
المامل الرئيسى النهضه العلمية وللتقدم الحقيقى فى شتی المجالات ۰ 


ومن المسلم به أن تناول البحث العلمى يازمه الخبرة والران 
ومن ثم فقد عنى كثير من العلماء بالتأليف فى هذا diall‏ لإرشاد 
الدارسين إلى الأسلوب العلمى الصحيح » وبالتالى ظهر كثير من 
المؤلقات. عن Gaal)‏ المامی ومتاععة سواء من عمل أجافت stag gh‏ 
ولا شك أن هذه الولغات كانت jal pall‏ الهادى للدارسين ف مجال 
العلوم المختلفة وللباحثين عن المعرفة بشتی جوانبها » كما كان لها 
فضلها الذى لا ينكر فى تاليف هذا الکتاب + , 

ومع ذلك قان معظم هذه ا مۇلغات أو كلما تراد تناولت ۱ا البحث 
العامى من حيث دراسة قواعده العامة دون التطرق إلى التطبيقات 
ا 

- حقا إن التفكير العلمى لا یختلف من ale‏ إلى علم ولا من مجال 

إلى مجال » ولكن من السلم به أن أساليب الملاحظة والتناول والتطبيقات . 

العملية تختلف بحسب العلوم » بل قد تختلف بحسب المواضيع نفسها 
ومن هنا برزت الحاجة إلى مؤلفات تعنی بارشاد الدارسين إلى اسلوب 
عملی فى تناول تفر على انامس یی دنا و الوقت نفسه 
پرشد الدارسین إلى الخطوات العملية الصحيحة التی بمکنهم اتباعها 
عند تناولهم بحثا من البحوث + 

٠‏ ولقد كان ذلك كله من آهم الدوافع التى حدت بى لتأليف هذا 
الكتاب مرشدا للباحثین فى مجال العمارة والفنون الإسلامية سواء من 
حيث التعريف بالقواعد العامة والمبادىء النظرية للآسلوب العلمى أو 
من حيث التناول العملى لهذه البادیء فى البحث فى مجال العمارة 
والغنون الاسلامية وارشادهم بالخطوات العملية التى بئتهجونها bio‏ 

بداية التفكير فى البحث حتی الانتهاء من کتابته ومن ثم انخذت له عنوان 
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وكان من الطبيعى أن يبدأ هذا الكتاب بتعريف بالبحث العلمى 
وبمختلف مسميات البحوث وبمضامينها وبآنواع البحوث فى مجال 
الآثار والفنون الإسلامية من نظرية وعملية وتطبيقية وتربوية ثم 
إرشاد الباحث إلى الأمور التى ينبغى أن يسترشد بها ویراعیها .فى 
سبيل الاهتداء إلى الوضوع الناسب فضلا عن المیزات التى يجب أن 
تتوفر فى الباحث نفسه إزاء الموضوع المختار من حيث إمكاناته وخبراته 
وثقافته وهواماته ٠‏ 

ويتطرق الكتاب بعد ذلك إلى صياغة Gl gic‏ البحث باعتباره واجهة 
البحث ومدخله والدليل عليه وإلى الأمور التى ینبنی مراعاتها فى 
صياغته duas‏ يكون دالا ومعبرا عن موضوعه بدقة وبأسلوب مقبول 
تزا للظروف المختلفة + 

وبعد ذلك يتناول الکتاب خطة البحث من حيث تصدید عناصره 
الأساسية والفرعية أى رسم هبكله وتعیین نقط الارتکاز gill‏ بهتدی 
بها الباحث ف دراسته » كما پناتش الكتاب أهمية وضع خطة البحث 
قبل تناوله » والأمور التى يجدر بالباحث الاسترشاد بها فى وضعها مع 
شرح نوعى التقسيم لعناصر الخطة من تقسيم رأسی وتقسیم أفقى 
والعناية بعنونة أقسامها أو عناصرها الرئيسية والثائوية » كما یزود 
الدر اسة بنماذج متنوعة لخطط مقيدة لدرجتی الماجستير والدکتوراه 
بما تشتمل عليه من عنوان ومقدمة وأقسام ومراجم ف مجال العمران 
والعم ارة والطرز والاسس الفكرية والدينية والفنون التطبيقية 
والزخرفية والسکوکات ٠‏ . 

وبعد الانتهاء من وضع خطة البحث التى تشتمل على عنساصره 
التى يتعين على الباحث أن يجمع مادته العلمية فى ضوتها يلزمه أن يعد 


المصلدر والمراجع التى يستمد منها هذه Ball‏ العلمية ومن ثم يوضع 
ااکتاب أهمية إعداد مصادر البحث قبل التصدى لجمع الادة بطريقة 
iae‏ :> ثم بوجه نظر الباحث إلى أتواع المصادر المتعلقة بالمواضيم 
iakat,‏ : فى مجال الدراسة مع ذكر نماذج من الصادر والمراجم > 
وترشد الدارس إلى الطرق العملية للحصول على أبمائها مثل مراجعة 
کتب الصادر والببليوغرافيا » وفهارس دور الکتب وغير ذلك من وسائل 
البحث عن المصادر ٠‏ 

. اویفرد USI‏ درزاسة مفصلة هم كتاب عن الولفات فى مجال 
الآثار و الفنون الاسلامیه وطریقه استخدامه والافادة منه وهو کتاب 
كريسويل. عن ببليوغرافيا العمارة والفنون والحرف فى الاسلام . 


. Creswell. ( K:A.€ .), The Bibliography of The Architecture, Arts 
and Crofts of Talam 
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بطريقة منتظمة موحدة وترتییها الف باقيا بحسب آسماء اولقن واسماء 
الكتب oy‏ واضیع البحث والرموز التي فرق نها ca tl‏ خی الكت + 

بونظرا إلى أن الصادر ومعلوماتها. هی أساس. البحث كان من 
اللازم.نقد هذه المصادر ومؤلفيها حتى نتضح قيمتها ومدى الثقة فيها 
ودرجة الاعتماد عليها مثل التجقق من صحة, نسبة الكتاب إلى مؤلفه » 
والتحتق من زمن الاحداث والاخبار التی یوردها » وعما ذا کان قد 
شاهدها پنفسه أي سمعها من غيره وعما إذا كانت قد دونت بعد 
حدوثها يفره ar eile‏ اه ۰ 

ولا بقف bell‏ عند led) Cindy da HULSE an,‏ أنواع المصادر 
الأخري فى حول الآثار والفنون الإسلامية من وثائق ومصادر مادية 
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مثل العمائر وانتحف والنتجات الصناعية وأخيرا الصادر غير المباشرة 
مثل بعض العاوم كعلم النفس وعلم الاجتماع وتجارب الحياة 
والأعمال duayi‏ + 

تفه آن ينتهى الدارس من عداد الصادر يشرع فى جمم مادة 
Gaull‏ وهی عبارة عن المعلومات المختلفة التعلقة بالبحث سواء آکانت 
أساسية آم ثانوية » وتتمثل هذه الادة العلمية بصنة أساسية فى 
الأخبار « والوصف الیدانی UA‏ أو للتحف » وفى المقتيسات » وى 
التوقبعات التى ترد على المنتجات المختلفة » وف الأوامر الادارية 
والمراسيم + وف شرح المصطلحات بمختلف آنواعها ؛ وف الاستنتاجات 
والآزاء و الفرؤض والنظریات ٠‏ كما قد تكون معلومات مستمدة من 
إحصائيات أو استبيانات أو اتصالات شخصية ؛ أو مجرد أسكلة 
واتار ات ۽ 


هذا وپولی الکتاب عناية خاصة شرح الطريقة iall‏ فى جمع 
المادة العلمية والتى ساح على تسميتها بطريقة البطاقات أو 
القصاصات : إذ جرت العادة أ ن يثبع أسلوب موحد ف تدوين المعلومة 
وتاريخها والمصدر المستمدة منه » ومن ثم پرشد الكتاب الباحث إلى 
الطريقة آلتی تسر له جمع مادته والافادة منها » فضلا عن أساليب 
النقد الإيجابى والسلبی للوماته : من حیث استیماب المضمون 
الحرفى للنص, » واسنکناه المعنى الحقيقى من جهة 6 وفحص العلومة 
Stil‏ من صحتها من جهة اخری + 

ولا كان الهدف من المادة العلمية التى پجمعها الباحث ویدونها على 
البطاقات حسب النهج السلیم هو تيسير الافادة منها فان الکتاب یوجه 
نظر الباحث إلى آسالیب الافادة من هذه الادة العلمية عن طريق 


سما ها سم 


التأمل وإعمال الفكر لاستنتاج الآراء الصحيحة » وإضافة معلومات 
جديدة Gh:‏ فى سبيل. الإبداع والابتكار » ومن ثم پشرح الكتاب 
الأسلوب العلمی الذى يحصل الباحث بفضله على المعرفة الغافة » 
والذى. يتمثل فى أنشطة ذهنية تبد] بالملاحظة باسالیها التى تختلف 
باختلاف مو اضيع الآثار. والفنون الإسلامية وما chats‏ بها من تحليل 
وتركيب ومقارنة » شم بالاستنتاج Gill‏ يقوم على آساس شواهد 
الملاحظة أو بناء على الدليك والبينة ٠‏ 


ويشرح الكتاب أنواع الاستنتاج من استنباط يتمثل ف استخراج 
حقائق مفردة من مبادىء عامة » ومن قياس يقوم على استخراج حكم 
فى ضوء مقيس ومقيس عليه وعلة مشتركة بينهما » ومن استدلال يتمثل. 
ف استخراج حقائق من مقدمات باستخدام قوانين النطق أو التفكير 
السلیم » وكذلك من استقراء يقوم على أسس منطقية ۰ 

كما بتتاول الکتاب المراحل الذهنية التی یتضمنها الاستقراء بعد 
الملاحظة من" تصوز وتخیل وفرض ونظرية » ثم يفصل التفسیرات 
العلمية الختلفة Gall‏ تتحقق عن طريق الاسنقراء مثل التوصل إلى 
القوانين العامة » وادخال قائون آخص ف قانون آعم » واکتشاف 
الظروف الوسيطة » و اکتشاف الغرض أو الغاية » وتضنیف الطبقه » 
والتعرف على حلقات التطور لبعض الطبقات ۰ 


ومن العروف أنه بفضل التوصل إلى حلقات التطور اطبقسات 
يمكن اكتشاف المراحل الرئيسية التى مرت بها هذه الطبقات فى تطورها 
من جهة » واكتشاف عوامل التطور أو الأسباب التى آدت إلى ظهور 
الاختلاغات بين الطبقات أو ما بسمی بالعلة أو السببية من جهة آخری ۰ 


-= Ai ب‎ 


ومن ثم بتطرق الكتاب إلى شرح الطرق الخمس التى وضعها 
حون ستبورات ميل لاكتشاف الارتباطات السيبية » وهی طريقة التلازم 
فى التخلف » وطريقة التلازم فى الوقوع » وطريقة التلازم ف الوقوع 
والتخلف » وطريقة التغير النسبى » وطريقة البواقى ٠‏ 

ولا يقتصر الكتاب على شرح هذه الآراء شرحا نظریا بل يشرحها 
جميعا فى ضوء تطبيقات فى مجال الآثار والفنون الإسلامية كما يزود 
هذا القسم متطبيقات للعمليات الذهنية المختلفة مستمدة من رسائل 
ماجستير ودكتوراه پشتمل كل منها على الملاحظة من حيث نوع التحفة 
ومقاسها ومكان حفظها وطريقة صناعتها وزخارفها وما عليها من كتابات 
وتاریخها ودرجة حفظها » وذلك فضلا عما أجراه الباحث بشأنها من 
عملیات ذهنية مثل التحلیل والترکیب والقارنة والاستدلال والسسبب 
والغاية وتصنیف طبقه وغير ذلك + ۱ 

ونظرا إلى أن هذه العملیات الذهنية يجريها الباحث أثناء الكتابة 
فان الکتاب يعنى بتعريف الباحث بالأساليب التی نپسر له الاستفادة 
من مادته » واستنتاج الأفكار الجديدة فى ضوتها c‏ ثم التعبیر عن هذه 
الافکار بدقة » وعرضها بطريقة منطقية مقنعة : مثل مراعاة التوازن 
والأهمية النسبية لكل موضوع » وتجنب السرد الطویل » وملاحظة 
عدم طنیان الخلفية على الأصل » وتلافی التتاقض والتکرار 
والاستطراد ۰ كما يوجه نظر الباحث إلى أهمية الصياغة السليمة 
للعبارات » والتعبير عن الافکار باسلوب ذاتی مقنع ۰ وبالاضانة 
إلى ذلك بشرح الامور الختلفة التی ینبغی على الباحث الاسترشاد 
بها فى الكتابة سواء فى ذلك طريقة تناوله للفصل والقدمة rai‏ بل 
وف كتابة الفقرة والجملة واختيار الألفاظ ٠‏ 


Wi-‏ س 


ویما of‏ النشر العلمی لخطوطة آو وثيقة يمل عملا lale‏ مستقلا 
فضلا عن الحاقه بالبحوث 3 بعض ey‏ فقد أفرد له اكناب 00 


pl nee‏ : من خي ieee‏ المحقق » ثم 
الترجمة اؤلف الكتاب التى قد يتفاوت حجمها بحسب ظروف ASU‏ » 
ثم التعريف بالكتاب وبالنسخ المخطوطة ain‏ والنسخة التى يعتمد gale‏ 
بصفة خاصة فق النشر » والأشلوت fever on et‏ : 
التعلیق بمختلف آشکاله ٠‏ 


هذا وقد جرت العادة آن يدون التعلیق علی المئن سواء فى illa‏ 
am‏ أو البحث على iia‏ حاشية 3 اليم اعدف الصفحة » 


rig شن مر امات الت“ وخر اى‎ tlm ما من‎ gt 
و الاستدلال بمقتیسات 4 أو‎ ú والاحالة إلى .مرجع أو صفحة أو لوحة‎ ٠ 
+ شروح مفصلة ؛ أو تصحيح الآراء وردت ف اتن‎ . 
فى إثبات‎ Lee ويقطرق الكتاب إلى شرح الأساليب المتعارف‎ 
` أنواع الحو اشى ۱ اختلفة 6 وما اصطلح عليه من رموز أو اختصارأت‎ 
۱ + بشانها‎ 
إضافات‎ dia "ولا كان البحث أو النشر قد يتضمن ملاحق على‎ 
إلى حد ما مرتبطة بموضوع البحث وذات صلة وثيقة به‎ Ulaf مطولة‎ 
ومن جداول مقارنات‎ 4 Lil Ag أو أشياء 4 ومن صور‎ claw قواتم‎ 


ayy = 


مستمدة من الاسلوب الاحصائى > ومن رسوم بیانیه ومعاجم 
المصطاحات الواردة ف gill‏ وكشافات وفهارس » وذلك بالاضافة إلى 
ما سبق ذكره من نشر وثائق أو نصوص من مخطوطات أو مقتيسات 
من كتب نفدت طبعاتها » وكل ذلك فى ضوء التطبيقات العملية فى مجال 
الآثار والفنون الإسلامية ٠‏ 


هذا ولم يكن الکتات مجرد سرد لبادیء الأسلوى العلمى g‏ 
البحث 4 آو ثعریف gs‏ وشرح لها 4 وإئما حرص مؤلفه divas‏ خاصة 
البحث : وذاك بتعريفهم بفوائد اتباع مناهج البحث السليمة » 
واشرار اهمالا ‏ 


ونظرا إلى of‏ البندئین هم أشد الباحشین حاجة إلى الإحاطة 
بالأساليب النظرية والعلمية للبحث العلمی عنی الکتاب بصفة خاصة 
بارشادهم إلى gell‏ السليم حتى بتپسر لهم التناول الصحیح : وذاك 
المصطلحات الدقيقة + سواء فى الجانب النظرى أو الجائب العملى ٠‏ 


ولا كان كثير ممن يمارسون البحث العلمى من المقيدين الحصول 
على درجات علمية كالاجسستير والدکتوراه كانت معظم الآدلة , 
والاستنتاجات والأمثلة التى وردت فى الكتاب مستمدة من رسائل 
علمية فى مجال الآثار والغنون الاسلامية ٠‏ 


التفاصيل فى مجال البحث العلمى » ولا سيما فى جانبه العملى » كما أن . 


16 سم 


اكل باحث أسلوبه فى تطبيق القواعد العامة فضلا عن أسلوب التعبير 
وعرض IY‏ » ومن ثم فإن المؤلف لا يزعم أن جميع التفاصيل 
الشار إلنها فى الکتاب لا سيما فيما يختص ببعض الخطوات العملية 
نمثل الكلمة الأخيرة فى هذه الأمور » وإنما هى مجرد عرض لأسلوب 
ale‏ وعملى اتتاول البحث لا بأس من أن يتبعه الباحث أو پسترشد 
به » وقد يوفق فى خبوئه إلى اسلوب آخر قد oS:‏ أيسر لديه 
وأسهل تناولا ۰ 


lage‏ یکن عن آمر فان الکتاب قد حاول باخلاص أن پرشد 
الباحثين إلى النیج السلیم » وان پرسم لهم طریقا عمليا لتاول البحث 
العلمى » ومع ذلك فإنه ینبتی على الباحث للافادة منه على الوجه 
الأكمك ان تكون لديه الرغبة الصادقة فى اتباع الأسلوب العلمی فى 
بحثه » فضلا عن الإقبال على المران والتدرب على التفكير المنطقى وعلى 
التعبير الدقيق » وعلى العرض القنم + 


ونم of‏ الأمثلة التى وردت فى الكتاب لتوضیح الأفكار النظرية 
والخطوات العملية للبحث فى مجال الآثار والفنون الإسلامية قد 
استمدت من بحوث متميزة اتخصصین فى هذه الدراسات » كما روعی 
أن تتناول موضوعات مختلفة تكاد تشمل مختلف الجوائب والآراء 
التعلقة بها فان الکتاب يمكن أن یعتبر فى الوقت نفسه دراسه JEM‏ 
والفنون الاسلامية تلقى كثيرا من الضوء على مختلف جوانبها » وتوجه 
النظر إلى كثير من الآراء المتعلقة بها 0 


مق الاعمای العلمية المولف سواء ق خلك مولفاته آو الرسائل القی 


— joo 
به قائمة بهذه‎ Gal أو ناقشها فقد كان من المفيد أن‎ lele أشرف‎ 
٠ والإفادة منها‎ kali الأعمال على اختلافها للرجوع‎ 
وبعد فإن الكتاب بتناوله أسلوب البحث العلمى فى مجال العمارة‎ 
النظرية أو العملية يمتبر بحق‎ Lal والفنون الإسلامية سواء من‎ 
+ رائدا ف موضوع لم يسبق إليه‎ 


alll,‏ الموفق والمستعان 


sh} لقص‎ | 


موصوع البحث 


-W— 


تعريف البحث 


T العلمى تعريفات كثيرة تكاد تتفق فى مضموتها وإن اختلفت‎ all 
. فى لفظها + من هذه التعريفات مثلا « العمل على التوصل إلى معلومات‎ 
جديدة فى موضوع ف مجال التخضص بطريقة علمية أمينة وغرضها..‎ 
: بأسلوب منطقى واضح » » ومنها « الدراسة العلمية المنهجية الممبتكرة‎ 
»» التى تضیف: مغلومات جديدة وتحقق نتائج تتميز بالإبداع والابثكار‎ 
| g تحایلية نؤدى ' إلى‎ Aau ومنها « دراسة موضوع معين دراسة‎ 
i ۱ + ¢ ae 
عنه من‎ es وآهمیته وما‎ eal البذول ف‎ A وبقدر‎ 
بمکن نفییم البحوث : فقد و‎ GAL من‎ “aia, معلومات ؛ وما‎ 
بحث إلى كشف مهم » أو حل اشكلة علمية مستعصية » وقد يكون‎ 
0 دراسة مستفيضة لوضوع بارز » أو تحقيقا ورا لكتاب أو مخطوطة‎ 
ام يسيق شرها » أو تصحيحا لعلومات سابقة أو استکمالا وانتیقاء‎ 
لها » أو شرحا أو تلخيصا أو وصفا أو تحليلا أو تعليقا أو نقدا أو‎ 
تقييما » وقد يكون مجرد جم لعلومات وترتيبها دون تعميق أو"‎ 
: ۱ ٠ ج أو تأصيل أو تطیل‎ 
ر‎ Wa منم قلطت ا ب .: وربماکان‎ 
+ الدکتوراه : إذ آنها ترتبط باعلی الالقاب العلمية » ويليها رسنالة الماجستير‎ 
٠٠ التى قد ثعتبر تمهيدا. لرسنالة الدکتوراه» ومع ذلك فقد..يفوز كتاب‎ 
Ee ١ 212. بجائزة تقديرية أو تشجيعية أو درجة شرفية‎ 


Ý, —‏ س 


۰ ة علمية متخصصه‎ I i 
لذي و‎ T و المقال العلمى‎ 
أو ملإحظات ار یم‎ ‘Hs a جديدة غير مدروسة‎ ts 7 
رك التدرب على‎ ‘adel الف فى المراحل‎ e 
وصف أثر‎ of ا د بت‎ ee 


أنواع البحوث فى العمارة والفنون الاسلامية 

وتختلف أنواع البحوث ف مجال الغنون والعمارة الإسلامية ما بين 
دراسات تظرية أو عملية أو تطبيقية أو دراسات تجمع بين النوعين 
النظرى والعملى أو التطبيقى ¢ ولو أن معظم البحوث تتضمن الجائبين 
وان تغلب احدهما على الآخر ۰ 

ومن الوضوعات الأقرب. إلى المجال النظرى الوضوعات التاريخية 
والفلسفية والتأصيلية + ومن أمثلة ذلك بحوث عن « تاريخ التصوير 
فى العصر الفاطمى © ( شكل ۱5 ) » « وتاريخ الخزف السلجوقی > > 
« وتاریخ الفنون الاسلامیه فى بلاد النوبة » KS)‏ ۷ ) >« وتأصيل 
الزخرفة العربية المورقة المسماة بالأرامسك « ) شكل ١١‏ ( 6 
و « الزخرفة الكأسية » » « والصلة بين ال خرفة. الهندسية: الإسلامية 

والویاضیات » ( شكل. (ys‏ 6 « وتأثير الاتجاهات الفكرية: على الفنون 

الاسلامية نی مسر ف.عصر الولاة » » و « التأثيرات العقائدية فى الفن 
الشمانی » ( اشکال ۱۰ » ۱۳ 4 ۱4 )4 * 


ومن البحوث ذات الطابع العملى « أعمال الحفر الأثرى » وأعمال 
الترميم حين تقتصر على مجرد الحفر والكشف عن الآثار + وكتابة 
تقرير عنها دون التطرق إلى الربط بين الآثار المكتشفة أو أعمال الترميم 
وبين الأحداث التاريخية ؛ ودون استنباط gilts‏ أو معلومات ٠‏ ومن 
أمثلة هذه الموضوعات بعض أعمال الحفر بالفسطاط ؛ وأعمال الحفر 
ف موقع قصر العينى القديم » وترميم كرسى السلطان الناصر محمد 
ابن قلاوون ( شك ۲۰ ) ۰ أما إذا تطرق البحث إلى استقراء الآثار 
المكتشفة أو المرممة والربط بينها وبين الأحداث التاريخية والظروف 
الاجتماعية فان البحث فى هذه الحالة يجمع بين الجانبين العملى والنظرى» 
ols‏ كان يظل آقرب إلى الجانب العملى منه إلى الجانب النظرى , 

ومع ذلك فهناك بحوث يكاد يتعادل فیها الجانبسان النظرى 
والعملى » ومن أهمها بحوث الفنون التطبيقية والتزبوية : إذ تتضمن 
هذه البحوث حراسات تظرية لبعض القضون واسالییها وتطورها فى 
بعض. العصوو :والأقطار. الإسلامية » ثم الافلدة من هذه الدراسات 
فى استنباط وحدات وعناصر زخرفية وأساليب فنية تربوية لبعض 
المراحل التعليمية ۰ 

ومن أمثلة هذه البحوث ف Jall‏ التطبيقى بحث عن « استخدام 
الخط العربى ) أشكال ١١‏ ۸ ۱۳ “ *45 50470 ) عناصر زخرفية تطبق 
على أقمشة المعلقات € » و < unl‏ التصميم ف التصوير القصصی 
الاسلامى ( شکل ۱۰ ) وتطویر هذه الاسس بحیث تلاتم, الجتمع 
لعربى الجديد » » و تطور الزخرفة النباتية النحوتة فى call‏ 
الإسلامية مع عمل تصميمات وتطبيقات حديثة فى ضوء الدراسة c‏ , 
و > استذباط اتعبلاقات بين القانیس الفنية والخطوط العربية gabig‏ 


ذلك a‏ ق متميزة فى طباعة nee‏ » » و « القيمة الفنية ف 


ومن أمثلة TT‏ 3 الجال التربوی. : AY gis D‏ العظم 
والعاج فى الغضر الاسلامی والإفادة منها فى إعداد معلم التربية 
الفنية » » و calli y‏ التشکیل فى ااشغولات المعدنية FAN‏ والافادة 
d leis‏ تدريس أشغال المنادن فى دور المعلمين © ؛ و بر الاستفادة 
پتسمیمات مخطوطة الجامع بين العلم والعمل الثافغ فى صناعة الحيل 
لابن ازاز “الجزرى ف مجال تدريس أشغال الخشب ف | إغداد مدرس 
“ahaa sell‏ ألفتية 6ه 


RER‏ البحث 

ريما كان اختيار موضوع البحث من امم U‏ لاشکلات al‏ تجابه 
الماحثين Y‏ سیما المبتدثين منهم حتی أن بعض العلماء نعتقدون: أن 
التوفیق ف اختیار موضوع البحث قد بمثل اجتیاز نصف الطریق نحو 
إتمام. البحث ۰ ومن ثم يجدر تناول هذه AKALI‏ بشیء من التفصیل » 
والحرص على إرشساد الباحث البتدىء oy‏ الأمور التى بجب مراعاتها 
ia‏ يوفق إلى اختيار موضوع البحث الناسب ء ۱ 


EAR‏ عن النیان أن تذکر الباحث بانه ينبغى له قبل البحث فى 
مجال معین أن يكون متخصصا فى هذا المجال » ومطلعا على آهم جواذبه » 
Lalas‏ باطر al‏ : فليس من شك d‏ أن إحاطة الباحث بجوائب الدراسة 
Erp‏ أن cas‏ ف مجالها تمكنه من معرفة الوضوعات التي لم 
ee‏ الدراسة المنهجية أو الشکلات التی لاتزال تنتظر . الحسئول 


۳ 


المناسنية " « وغيز ذلك من العتاصر الصالحة للاختيار » ومن. pasa. ie‏ 
للباخث أن نختار: "موضوع dint‏ بنفنه. 4 : G‏ 

' والباحث فى مجال الحضارة EYL,‏ والفنون: الاسلامية Pan‏ 
بتوفر al‏ من العلومات ف أى من هذه المجالات ما نعادك مستوئ 
AED‏ ان الالو ue‏ » كما يشترط ان بتقدم القيد لدرجة 
الدكتوراه أن يكون dual‏ من ae‏ ما معادل or‏ ی ی 


صلاحية : موضوع البحث . 

ا مقدمة. مور ~ يجب gle‏ الباحث كات 55 sal‏ 
موضوع بحثه :أن يتحرى 37 موضوع أصيل : أى كم جدید 
لم تبسبق دراسته باسلوب علمى + ومن الجالات الأصيلة ف الدرايات 
الأثرية Gall,‏ الاسلامية الکشف عن الآثار الاسلامية » ودراستها 
دراسة علمية تحليلية. » واستنباط الحقائق الفنية والاجتماعية. J‏ 
ضوئها » وكذلك ترميم هذه الآثار ترميما.علميا سلیما ٠‏ ولا تزال مناطق 
كثيرة ف العالم الإسلامى dalle‏ إلأعمال الحفر. GAM!‏ ومن آهمها 
فى مجر منطقة الفسطاط واليهنسا » كما أن هناك آثارا إسلامية کرد 
dala 3‏ 4 إلى رهم علمی سلیم ٠‏ 


ومن مجالات الدراسات الأصيلة ف العمارة والفنون الإسلامية 
Lad‏ محاولة التوصبل إلى قوانین عامة متعلقة بالأسساليب الفئية 
الاسلامية كاستنباط الطرز' الفنية. لعصر من of HOLY! pall‏ قطر' 
teen‏ و أأمثلة ذلك بفيث ن وا الظرز الفنية Set ET‏ ف 
العصر الإسئلافى: CCK Weds}‏ « والطرز الفنية لعمارة IAN‏ 
Ü‏ عصر الموحدين فى بلاد المغرب (شكل hame « (A‏ المنسوجات 


ب $8 تن 


الفاطمية ف rae‏ » > « وأيباليب الزخارف الكفتة على المعادن ف 
الوصل » ۰ كما تتمثل أصالة الوضوع فى استنباط طرق جديدة فى 
التحليل » أو التومل إلى ابتكار طرق جديدة d‏ الدراسات الأثرية 
والفنية الإسلامية مثل طرق إقباس الكثافة Asc gill‏ المسكوكات الذهبية» 
و اختبار آصالة التحفة » أو مدى قدمها » أو اکتشاف تزويرها » أو 
تأريخ التحفب غير المؤرخة ٠‏ 
من البحوث الأصيلة Lad‏ تلك التى تؤدى إلى التوصل إلى 

an‏ جديدة فى مجال الفنون الاسلامية » أو فهم جديد الأحداث فنية 
ماضية : مثل ظهور طراز فنی معين c‏ واختفاء طراز GAT‏ » إو محاولة 
تصميج معلومات dibla‏ » وتغيير للمفاهيم الثماكمة » أو هر اسبه جادة 
موسعة. Qual gl‏ سبق بحثها متقصير مخل e‏ ومن أمثلة. هذه المواضيم : 
« حل مشكلة الموطن الأصلى لايتكار الخزف ذى اليريق المعدنى » » 
« وأساليب تشكيل الحروف, العربية على هيثة كائنات. جية على المعادن» 
وغوامل ظهور هذا eaill‏ من الكتابة » ٠‏ 

ومن مجالات الدراسات الأصيلة الدراسة العلمية إعماكر أو تحف 
لم پسبق دراستها أو درست بتقصير مخل : مثل المساجد ( شكل ١‏ ) 
والدارس ( شکل ۳ ) والاسبلة ( شکل ۸ ) والبپوت ( شکل ١‏ ) » 
وتحف نیج شكل 15 ) والسجاد ( تک ۱۸ ) والخزف ل( شکل ۱۰ ) 
والزجاج والجلود والخشیب POSIP gls ) ۲۳ ۰ ۲۲ Ks)‏ 
( کل ۲۰ ) » بالاضافة إلى الموضوعات الممرانية وتخطيط gall‏ + 
هذا وجبذا لو sisal‏ إلى Ual‏ الموضوع مضهح أثرم d‏ التقسجم 
الملمي dies‏ عامة ». أو: تطور الچتمع . : مثل digas‏ الترميم » وفن, 
التاحف » والدراسات Gill‏ ترقي بالذوق call‏ » والفنون التطبيقية 
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والتربوية » والتطور العمرانی ۰ وحبذا Lad‏ لو كان الوضوع مثيرا 
للاهتمام بحيث یکون للبحث صداء فى مجنمعه of‏ ضمن الخطة العامة 
الدولة : ومن أمثلة الوضوعات التی تهم الجتمم الصري بعد بنساء 
السد العالى تلك المتطقة بهلاد النوبة التی غمرتها مياه الد : کالطراز 
العماری لبيوت c da gill‏ والتقالید الفنية عند النوبيين 4 وفنونهم 
الزخرفبه والتطيقية شكل ۱۷ ۷ 6 وأثرهم الفنی فى gall‏ التى 
انتقلوا إليها + 

ومن ااوضوعات التى تثير اهتمام الصریین الوضوعات المتعلقة 
بسیناء : مثل قلاع سيناء » وعمارة جامع دير سانت کاترین » 
ومخطوطاته » والفنون الشعبية عند أهالى سیناء » وأزيائهم » وحرفهم 
البدوية + ومن هذا pail‏ كذلك تتاول الباحث لوضوع سلطت عليه 
الأضواء : UT die‏ تم اكتشافها أو ترميمها حديثا » أو صارت لها 
أهمية سياحية مثل منطقة القلعة في القاهرة أو قصر بشتاك أو بعنی 


ومن جهة أخرى يجدر بالباحث ولا سيما دارس الماجستير أو 
كما هى الحال فى بعض الجامعات أو المجتمعات ذات الاتجاهات الفكرية 
Hall‏ التى لا تسمح بان يتوصل الدارس إلى نائج تتعارض مم 
اتجاهاتها » ومن ثم يحسن بالدارس 3 هذه الحالة آن بختار موضوعا 
يمكن of‏ يتناوله بحرية فكرية دون التعرض اثل هذه الاتجاهات . 


ومن الأمور gil‏ يجدر بالباحث مراعاتها عند اختيار موخفسوع. 
البحث أن يتميز الموضوع بالجدية بحيث يستحق الجهد Jaa gill‏ 


س اگ ب 


فى دراسنته :> وللدرجة التى يرجى الحصول علیها T‏ كالماجستير أو 
الدکتوراه آو النشر فى مجلة علمیه متخصصية + Lida‏ إنه لا يجوز 
الاستهانة oh‏ موضوع Loge‏ بدا Lod‏ القيمة وقدیما تيل « معظم 
النار من مستصغر الشرر »۰؛ ولكن عند | لوازنة بين موضوعین متعادلین 
من Cur‏ القيمة التاریخیه أو الاثرية + ریما كان من الأفضل. اختیار 
الموضوع الأكثر جدية : فمثلا لا فك آنه عند اللقارنة .بين المسكوكات 
البرونزية والمسكوكات الذهبية يفضل المسكوكات الذهبية ( شيكل ۷ » 
كما أن موضوعا مثل آوتاد الخيام » of‏ کراسی, e‏ 
درجة من الجدية تو oy ala‏ يکون موضوعا للقيد Jel‏ الماجسستير 

* الدكتوراه‎ Jl 


وبالاضافة إلى الأصالة والأهمية والجدية يجب أن يكون الوضوع 
معطاء ؤغير مغلق 'بحيث يؤمل الباحث أن يتوصل ف دزاسنته إلى 
معلومات جديدة مناسبة للدرجة العلمية :.-والموضوع المعطاء هو الذى 
تتوفر له المصادر والمراجع اللازمة : سواء أكانت مادية كالآثار والتحف 
والصور والنميات » أو مكتوبة كالوثائق والكتب والبحوث : فليس من 
شك فى أن داسة آثر معمارى وصلنا له وثيقة كوقفية أو حجة شراء أفضل 
من دراسة أثر آخر معادل له ف الأهمية dats‏ هذا الصدر الهم 
كما أن دراسة نوع من الفنون الزخرفية وصلنا dia‏ مجموعة مناسبه 
من التحف الفنية التى فى متناول يد الباحث أيسر من موضوع تندر 
تحفه » أو يتعذر الوصول إليها ٠‏ وتتحقق ميزة العطاء على سبي المثال 
فى البحوث التعلقة بالآثار والفنون فى مصر من العصر الجركسى » 
وكذلك الآثار والغنسون الفثمانية : إذ یتوفر فيهنا الوئائق: والتحف 
اللازمة للدراسة ۰ i‏ لوي 


— W- 


. ومن ااوضوعات gill‏ تتوفر مصادرها المادية الجص ( شکل ۲۵ ) 
والرخام فى مصر ف عصر lal!‏ » وتصاویر الخطوطات الاسلامية» 
وأحياء القاهرة وشوارعها القديمة ( شسكل ۲۸ ) » والخطاطون السلمونء 
وعمران بكثير من yall‏ الاسلامية ٠‏ ومن أمثلة الوضوعات المنلقة أو 
شهر اة لقلة مصادرها « الفسيفساء الرخامية فى العصر الفاطمی» > 
و « الصور الجدارية فى عصر الماليك » » و < الحلى الأيوبية » ٠‏ 


وبمناسنبة آلکلام عن الصادر ووجوب توفرها يجدر بالباحث 
أن يضع. d‏ اعتباره أنه إذا اختار موضوعا تتميز مصادره المتوفرة بأنها 
ذات اتجاهات متميزة أن بحذر التأثر باتجاهات هذه المصادر 6 
والانسياق وراء آرائها » فضلا عن أنه سيبذل جهدا مضاعفا ف سبيل 
نقدها وتمحيصها + 

.ومن الأمور ی يجب lee‏ أيضا ge‏ 55 موضوع البحث 
خاليا من آى غموض : فمثلا موضوع « العلاقة بين السياسبة والفنون 
J‏ العصر العباببى » يتسم ببعض الغموض ill‏ قد east‏ الدارس..فى 
حيرة عند تناوله : إذ يصعب عليه فهم المقصود من کلمة السياسة أهى 
نظام الحكم. ؛ آم طريقة الحكم » أم فلسفة الحكم 6 آم ila‏ الحاكم 
ghal,‏ آم tye‏ ون الفنون » آم ذلك جميعه ؟ كما يصعب عليه Ladd‏ 

فهم المقصود من dels‏ الفنون al:‏ فنون الأدب » آم الفنسون 
ا ؛ آم فنون الوسیقی والغناء ؟ وهكذا يتضح أن مثل هذا 
ezis‏ تکتنفه لبس اام ۾ ا 


ويرتبط ا وعدم papal‏ أن يكون الموضوع: محددا وغير 
متشعب gia‏ يستطيع الباحث أن يلم بجوانبه + فمثلا موضوع مثل 


— A — 


« الصناغة » موضوع متشعب ومتعدد الجوانب : إذ قد dosis‏ صباغة 
الخيوط واننسیج ( شكل ۱٩‏ ) والسجاد ( شكل ۱۸ ) » كما أن الصباغة 
فى حد ذاتها تتضمن أساليب كثيرة تختلف باختلاف الأقطار والعصور » 
كما أن التحف المصبوغة أكثر من أن تحصى » وهكذا يتضح أن مثل 
هذا الموضوع يتعذر على باحث أن يلم بجوانبه الكثيرة ف وقت.محدد 
ومن ثم من Lady‏ تحديده : كأن يكون Hide‏ « التسيج الملوکی 
المصبوغ ۵ ضوء مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة » ٠‏ 


ومن أمثلة الموضوعات التى تتسم بالتشعب وعدم التحديد 
موضنوع عن التصوير الإسلامى dole‏ » أو عن الحفر » أو عن فن 
تطبيقى إسلامى : كالنسيج أو السجاد أو الخزف أو المعادن ٠‏ ذلك 
أن مثل هذه الموضوعات تتضمن طرزا وأساليب متنوعة تختلف باختلاف 
العصور والأقطار والفنانيين » كما أن مصادرها المادية تفوق الحصر ٠‏ 
فمثلا ينقسم. التصوير الإسلامى إلى عدد كبير من الأنواع الأساسية 
والفرعية » والمدارس الفنية > وأساليب التنقيذ التى تختلف باختلاف 
الأقطار والعصور » كما أن ما وصلنا من الانتاج فى مجال التصوير 
غزير laa‏ » بل إن تصاوير مخطوطة واحدة من المخطوطات المزوقة 
بالتضاوير قد تصلح لتكون موضوع دراسة مستقلة + وقس على ذلك 
موضوعات الحفر بأتواعه وآسالیبه ومواده : كالحفر فى الحجر والجص 
والخشب والعاج والمعادن » واختلاف أساليبه ف العصور والأقطار 
اختلفة ٠‏ وكذلك موضوعات الفنون التطبيقية ينقسم كل متها إلى 
عناصر كثيرة بحسب الوظيغة : فمثلا فى مجال المعادن نجد. ‘ell‏ تتضمن 
الأدوات. بانواعما وأوانی الطبخ » والأسلحة ( شكل ۲۱ ) والتميات 


vA —‏ .س 


JS (‏ ۲۷ ) والحلى وغير ذلك » ولكل منها oj zh‏ وزخارفه وأسالبيه 
ومدازسسه ٠‏ 

وكل موضوع أو عنصر من هذه العناصر قد يصلح ليكون موضوع 
دراسة مستقلة بذاتها » ومن ثم لزم أن يكون الموضوع محددا بتحفة 
واحدة » أو بغوع واحد ق عصر أو قطر معين » أو من خلال مجموعة 
من الجموعات الفنية : ففى حالة التصویر مثلا ( شکل 14 ۱ ) 
يمكن. أن بتتاول النالعث مخطوطة واحدة مزوقة بالتصاویر يدرس 
تصاويرهاا وأسلوبها ویربط بینها وبين التن ویتوصل إلى تحدید 
مدرستها الفنية وإلى تحديد عصرها إن لم تكن مؤرخة وغير ذلك من 
الأمور ٠‏ وف حالة الفتون. الفرعية يمكن أن يختار الباحث موضوعا 
محددا عن السجاد مثل : « سجاد قوله أو سجاد جورديز ل( شكل ۱۸( 
ف ضوء مجموعات السجاد بمدينة القاهرة » e‏ 


ومن الملاحظ أن عدم تحديد الوضوع أو تشعبه قد Gal‏ ببعض ` 
الباحثين إلى طلب التحديد بعد الى ف دراساتهم فترة طويلة من 
الزمن : فمثلا قد يلجا باحث فى موضوع التطور .العمرائى لعواصم 
مصر الإسلامية إلى طلب تحديده إلى التطور العمرانی لدينة القاهرة 
J‏ عمد صلاح الدين » أو التطور العمرانی الفسطاط حتى نهاية 
العصر القاطمى + ۱ 
ومن السمات Gil‏ يفضل of‏ يتصف بها الوضوع أن يكون مرنا 
Cum‏ پمکن, تناوله من Llaj‏ مختلفة حتى. إذا تعذر تفاوله من زاوية 
بشكل واف كان ف الإمكان. تناوله من زاوية أخرى » ومن Utd‏ ذلك ٠.‏ 
موضوع عن أزياء النساء فى مصر الإسلامية حيث يمكن دراسته فى 


اكت 
ضوء تصاوير المخطوطات ؛ وإذا ظهر أن المادة غير كافية لجأ الباحث 
إلى الأزياء المصورة على الخزف أو المحفورة على الخشب » كما يمكن. . 
للباحث أن يستعين sla los‏ من أوصاف لأزباء النساء ف كتب الأدب 
أو التاريخ + ۱ ۱ ۱ 

ومن الموضوعات المتعددة الجوانب أيضا تلك المتعلقة .بالعمران 
إذ پمکن أن یقتصر الباحث إزاءها على جانب واحد مثل اتساع 
العمران » وقد يتطرق إلى الرافق » وإلى النشآت الأثرية ؛ وإلى 
تخطيط الشوارغ والمنادين: » l s‏ الكثافة السكانية: » وإلى: العوامل 
الؤئرة فى ذلك كله + ; i‏ 

وموضوعات الكتابات GAY!‏ قد يتمثل فيها Lad‏ طابع الرونة : 
فقد بتناولها الدازس من حيث أسلوب الخط وتطوره » deg‏ پرتبط به من 
أشكال زخرفية » وقد يتناولها من حيث المضمون : إذ قد تكون الکتابات : 
الاثرية تسجدلية أو جنائزية أو أدعية أو توقيعات + وقد يتطرق 
الباحث إلى دراسة ما فيها من أسماء وأنساب وألقاب ووظائف وغير 
ذلك من الأمور o‏ ومن أمثلة هذه الموضوعات : : « الأدعية فى الكتايات 
الأثرية فى العصر الفاطمى » + 

ومن. المور التى يجب مراعاتها عند اختیار الموضوع أن am‏ : 
مناسبا للدرجة العلمية المطلوب الحصول عليها من حيث القيمة والحجم» . 
ذلك أن بعض الموضوعات لا ترقى إلى درجة الاجستير أو درجة 
الدكتوراه » ومن ثم كان من الستحسن التوسع فيها حتى تناسب 
الدرجة الطلوب الحضول عليها + من ذلك مثلا موضوع « الخزف 
قو التويق hall‏ ماما > هد يفون آل من سدق درج 
الاجستير » ولذلك يحسن of‏ يتوسع ف الموضوع بحيث يشمل الخزف. 


es‏ ل نت 


ذا البريق المعدنى بصفة عامة » وكذلك موضوع « الخط الثلث فى 
الکتابات الأثرية » قد لا يصل إلى مستوى الدرجة العلمية » فى حين 
أن. موضوعا عن. gl m‏ الخط . الجربى بعامة » } أشكال ١١‏ ۶ ۱۳ , 
(VC Ko ye‏ قد يكون آکثر ملاعمة + وإذا كان موضسوع 
2 جامع الاردانی : آحد أمراء, الناصر محمد مناسيا لدرجة الاجستیر 
كان موضوع « جوامع أمراء الناصر محمد » مناسبا لدرجة الدكتوراه. 
وقس على ذلك « جامع الوید شيخ » و « العمارة ف عضر الؤيد. 
شيخ » » وكذلك مدرسة الأمير تغرى Gost‏ ( شكل ۳ ) anf‏ أمراء 
سس جقمق » » Dig‏ مساجد آمراء السلطان جقمق » ٠‏ 


 یوتسم وبیذه المناسبة پجدر بالباحث ألا يختار موضوغا آعلی من‎ l 
LAL الكبيرة‎ gall لا : مثل آثار مدينة من‎ aati ER ? 
بالآثار : : إذ أن مثل هذا الوضوع یمکن أن يقسم على عدد من رسائل'‎ 
۱ 4 الماجستير أو الدكتوراه‎ 

ومع ذلك فمن حيث حجم الموضوع يجب أن يراعى أن يكون 
مناسنا للمدة المقررة فلا يقل أو يزيد كثيرا جدا فى حجمه عن الفترة . 
الزمنية السموح بها : سواء فى حالة القيد فى الداخل » أو فى حالة: 
النحة أو البعثة + ومن المعروف أنه تحدد المدة duas‏ لا تقل عن is‏ 
ق حالة القيد لدرجة الماجستير وعن سنتين فى حالة القيد ia ol‏ 
الدکتور اه » وذلك بالنسبة الجامعات الصرية » ومن ثم یستصس آن 
يختار ,الباحث موضوعا يمكن .استيفاؤه فى الدة المقررة مع التفرغ 
ولا بأس من أن sitet‏ الدة إلى سنتین أو ثلاث مع التفرغ. » وهكذا 
Gaal‏ لدارس الدکتوراه .+ أما فى حالة المنحة أو البعثة فى الخارج 


بت ۳۲ — 


فیجب أن بلاحظ تناسب حجم الوضوع مع Ball‏ القررة حقى لا برغم 
Era Ll‏ على العودة غدل الانتهاء من dias‏ + 

وغنى عن البيان أنه فى جميع الحالات يجب of‏ يحظى الوضوع 
الختار للحصول على درجة علمية كاماجسثير أو الدكتوراه بموافقة 


قدرات البساحث 

هذا من جهة الوضوع والأمور jase gil‏ بالباهث أن يلاحظ 
توفرها فيه عند اختباره. » وهناك أمور آخری تتعلق بالناخث نفسه 
أن دراسة موضوع معين تحتاج من الباحث أن تكون لديه خلفيات 
علمية وإمكانات تبسر له المضى ق دراسة هذا الموضوع على الوجه 
الأكمل ۰ من ذلك أن بعض الموضوعات قد تكون شديدة الارتباط 
بعلوم معيئة » ومن ثم يلزم الباحث فيها أن يكون ملما بها إلى حد ما > 
أو أن. یکون مؤهلا وعلى استعداد لفهمها + حقا إن الدراسات الأثرية 
والفنية ols‏ ارتباط وثيق بصفة عامة بدراسات أخرى. dia‏ التازیخ 
والحضارة وتاريخ القن وفن التاحف وهذه العلوم یزود بها التخص 
فى العمارة والقنون الإسلامية: فى مرحلة الدراسة الجامعية المتخصصة, 

واكن هناك موضوعات فنية وأثزية وثيقة الصلة بعلوم dixo‏ 
ولا يستطيع الباحث الخی ف بحثه دون معرفتها : فمثلا ا موضوعات 
ااتعلقة بالعمران بلزمها معرفة علم. الجغرافيا » وتلك | أتعلنة بالأدوات 
الطبية القديمة واالتصاوير الرتبطة بعلوم الطب والصيدلة يلزمها معرفة 
علوم الطب: والضيدلة » وتلك المتعلقة بالترميم يلزم باحثها المعزقة 
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بعلوم آخری مثل ale‏ الحشرات والكيمياء والجیولوجیا والائنوغرافیا » 
والبحوث العمارية يلزمها العلوم الهندسية ٠‏ ۱ 

وبطبيعة الحال لیس المقصود پمعرفة العلوم الساعدة للمضی فى 
البحث الأثرى أو الفن الاسلامی ol‏ يلم الياحث بها ell‏ التخصص, » 
ولكن المقصود معرفة مبادثها العامة بالقدر اللازم مع الاستعداد لدراسة 
ما يلزمه منها للمضی فى بحثه + ومع ذلك فعناك بعض الموضوعات الأثرية 
والفنية التى تحتاج من دارسها تخصصا فى بعض العلوم المساعدة : 
من ذلك Wio‏ دراسة تصاوير العين ورسمها فى كتب الطب الإسلامية 
بلزمها تخصص الباحث J‏ طب العيون. حتى pee?‏ أن بفهم هذه 
ااتصاویر فهما دقیقا » وقس على CHA‏ موضوعات تصاویر الاعشاب 
الطبية بالنسبة لعلم الصيدلة » والأدوات الفلكية القديمة بالنسبة لعلم 
ی إن elie‏ رب ی oa‏ 
القارنة بين القدیم والحديث + كما أن الباحث ق موضوعات سس 
التصميم المعمارى UM‏ الإسلامية يلزمه الالام بعلوم الهندسة 
المعمارية ليتمكن من فعمها وتأصيلها وتقديمها + 

ومن هحذه الأمور أيضا ضرورة توفر خبرات ومهارات معينة: 
فى الباحث لبعض الوضوعات : من ذلك خرورة إتقان الرسم المعمارى. 
وإنشاء آلبانی بالنسبة للباحث في موضوعات العمارة الإسلامية » 
allyl,‏ بأساليب الصناعة ó‏ الفنون التطبيقية فى حالة نناول دراسة 
فن من هذه الفنون : مثل الخزف ( شکل ١١‏ ) والسجاد ( KA‏ ۱۸ ) 
والنسيج ( شکل ٩‏ ) والمعادن ( شبكل ۲۰ ) والزجاج والخشنب 
( شكل ۲۳ ) وغيرها » والإلمام بموازنن الخط لدارس الخط العربی 
( اکال c ۲۰ 4 ١١‏ ۲۵ ۰ ۲۰ ) والتذوق الفنی لدارس التضوير 


م V‏ قاعة بحث 


ع لم 


الإسلامى.( شكل ١١‏ ) والرسم الزخرفى لدارس: الزخرفة الإسلامية 
(شكل ۱۱ ) ۰ BE‏ ‘ 

وكذلك يلزم لدارس الآثار بصفة عامة خبرة كافية فى مجال آعمال 
التصویر الفوتعرافی ولا سيما التقاط الصور الأثرية ٠‏ 
وبالاضافة إلى ذلك هناك موضوعات أثرية وفنية إسلامية يازم 
باحثها معرفة لغات inno‏ + ففضلا عن ضرورة ell!‏ أى باحث ف 
GUT cle gd ge‏ والفنون الاسلامية TUL‏ العربية هناك موضوعات 
kisl ojh‏ أن يلم L2G‏ آخری : مثل اللغة الفارسية فى حالة 
الموضوعات التعلقة بالآثار و الفنون الإيرانية » واللغة التركية للموضوعات 
المتعلقة بالآثار والفنون التركية والعثمائية » واللغة الأوردنة والهندية 
موضوعات الآثار والفنون الهندية الإسلامية : وذاك لأن المنتجاث الفنية 
فى هذه المجالات تشتمل ف كثير من الأحيان على كتابات بلغاتها كما 
يتضح مثلا بصفة خاصة فى الخزف الایرانی ولا سیفا ف العصر 
السلجوقى : إِذْ يشتمل كثير من نماذجه على کتابات باللغة الفارسية . 
ومن جهة أخرى فإن هذه الفنون قد أشير إليها فى مؤلفات بلغة أهلها 
كما آنها قد .بحثت ف العصر الحديث على يد أهلها مث" فزس وترك 
وهنود وغيرهم » وأن بعض بحوثهم قد کتبت بلغاتهم » ومن ثم يجدر 
بالباحث فى أحد هذه الفنون أن يكون ملما بلغته حتى یمضی فى بحثه 
من -الناحية Le dal‏ وحتی يليد هما كنت على ید توت زا وا 

. الکلام عن آهمية مرف لعات معيئة يخصوص بعض‎ EE 


الموضوعات يلاحظ أن معظم البحوث المتعلقة بالدراسات الغنية والأثرية 
الإسلامية قد كتبت gle‏ بد. العلماء :الأجانب. من أوروبيين وآعریکان: 


— Yo. 


الذين كان له السبق ف. الاهتمام بهذه الدراسات » ولا يزالون ينعنون 
بها ‏ ویثرون الکتبه الفنيسة والآثرية ببحوثهم. ومؤلفاتهم المبتكرة 
والفيدة » ومن ثم كان جديرا بالباحث فى هذه المجالات أن يكون ملما 
باللغة الأوروبية التی کتبت بها بحوث dago‏ متعلقة ببحثه » ومن ن eal‏ 
هذه اللغات الإنجليزية ولد والأاائيسة والابطالية. والاسبائية 
والروسية .٠‏ 

٠‏ . ویمکن القول أن كثيرا من البحوث عن العمارة والففون الإسلامية 
فى ونسط آسيا قد کتبت على يد علماء روسن » وبحؤث عن صقلية وجنوب 
ايطاليا باللغة الايطالية » وعن الأندلس باللغة الاسبانية é‏ وعن المرب 
وشمال افربقیا والشنام ولیران باللغة الفرنسية ‏ وعن العراق باللغة 
الآمانية ¢ وعن مصز. والسودان والجزيرة. العربية والهند باللغفة 
الانجليزية » .وهناك. بحوث بلغات "مختلفة goal‏ + 


۱ ول a‏ آن اللغة الانجليزية ورن والألانية : تحوز . قصب 
gull‏ فى مجال الآثار والفنون الإسلامية : كما يمكن أن نزعم آن ۱ 
dalil‏ الانجليزية هى eal‏ هذه اللغات انتشارا El‏ العصر الحاضر 6 
ومن ثم obi‏ معظم البحوث المعاصرة ف مجال الدر اسات الأثرية وألفنية 
الإسلامية تکتب بهذه اللغة » ولذلك فإن lly!‏ بهذه اللغة عن كاذف 
الأولى بين هذه لفات مل ۱ ۱ 

.وإذا كان الباحث الحم أن يستعين بمن یترجم له cl‏ 
المهمة فمن الأفضل أن يقرأ بنفسه هذه البحوث: ot‏ 

:. وفضلا عن ذلك فإن.كثيرا من موضوعات الفنؤن والآثار الإسلامية : 
ail,‏ دارسها أن تتوفر daal‏ معلوماث تمهيدية تمکنه من دراسة موضوعة:: 


۳ سما 


وتأصيل opalis‏ : فمثلا پلزم للباحث ف موضوع « الخزف فى العصر 
الأيوبى » أن تتوفر اديه معلومات كافية عن الخزف الفاطمی والخزف 
السلجوقی والأتابكى ۰ كما أن الباحث ف.موضسوع: انتفسار الفن. 
الإسلامى ف آوروبا پازمه أن يلم — بالإضافة إلى. الفن. الاسلامی # 
بالتاريخ والفنون الأوروبية حتى يستطيع أن يميز بين ما هو ناتج عن 
تأثير إسلامى وما هو نابع من الأساليب الأوروبية نفسها ٠‏ 

ومع ذلك فإن موضوعات التأثيرات من الموضوعات gill‏ يستحسن 
أن يتجنبها الباحث البتدیء : إذ أنه يلزم لدارسها إلمام بأكثر من فن : 
أى بالفنون SARL‏ والفنون التأثرة » فضلا عن الفهم التام لاجریات 
التاريخ والظروف الاجتماعية والاقتصادية وغيرها ۰ 

هذا ومما يساعد الباحث على الضی فى بحثه وبذل reall‏ فى 
سبيل إتمامه أن يكون موضوع البحث فى مجال محبب لديه » وحيذا 
لو كان من هواياته : وذلك حتى يمضى ف دراسته بشغف الهاوى ٠‏ 
وقد ثبت من التجربة أن الباحث الذى يتناول بالدراسة موضوعا 
غريبا عنه وبعیدا عن ميوله ومعارضا لهواياته نادرا ما يمضى فيه أو 
پل تفه Ay‏ ای مقن اا الى ah‏ اا 
موضوع متفق مع ميوله : إذ يبذل فى سبيله ‏ بكل سبعادة ب أى جهد 
مهما كان شاقا + ومن ثم يجدر بالباحث إذا كان من هواة الرسم أو 
الزخرفة أو يختار موضوعا متصلا بهذه الهواية : مثل تطور وحدة 
زخرفية إسلامية » وإذا كان ذا طبع ميال إلى التقصى وحب الاستطلاع 
أن يختار موضوعا متعلقا بالتأصيل : مثل slits‏ طراز فنى أو معماری 
[ شكل ٩‏ ) » أو تأصيل آسماء الناطق أو الشوارع | شكل ۲۸ ) أو 
الظروف التئى آدت إلى نشأة بعض الأحياء .٠‏ 


¥ — 

ویرتبط بذلك أن هناك بعض موضوعات پلزم لدراستها توفر 
إمكانات نفسية معينة فى باحثيها : من ذلك البحوث التی تسستدعی 
الاتصال بالناس ومخالطتهم واستبيان بعض الجوانب : مثل الاتصال 
بالصناع ی مجال حرفة معينة ؛ والافادة من خبرتهم ؛ أو الاتصال. 
بکبار السن لعرفة ما لديهم من أخبار أو أحداث قديمة لها ila‏ 
بموضوع ألبحث ۰ ومن ثم كان من الضرورى أن يكون الباحثون ف 
dia‏ هذه الموضوعات ذوى روح اجتماعية peg‏ خجولين أو انطوائيين » 

وإلا كان من الأفضل لهم أن يدرسبوا موضوعات GAT‏ تناسب 
حالاتهم_ النفسية 8 
| وبالاضافة .إلى US‏ من EE‏ ما يحتاج الباحث فیها ۳ 

oS‏ على درجة من الثراء الادی بحيث يستطيع أن يسافر ويقيم 
بالخارج فترة زمنية Gals‏ ».أو .أن يتكلف آجور التصوير والتحلیل 
والترميم أو أعمال الحفر ٠‏ 

ومن ثم على الباحث أن يراعى فى اختيار موضوع dias‏ مناسبته 
لحالته المادية حتى لا تعجزه التكاليف الباهظة عن الاستمرار فى بحثه 
آو اتمامه كما ينبغئ ۰ 
صيافة عنوان البحث 

بعد JUGAL.‏ الوضوع یجابه الباحث بمشكلة ثانية : هی صياغة 
عنوان البحث الصياغة الملائمة : إذ أن عنوان البحث هو واجوته ومدخله 
والدليل عليه.» وهو Gall‏ يعطى الانطباع الأول ge‏ مضمونه وقيمته + 
ومن ثم کان له تآثيزه فی القارىء en ity el alle ny a:‏ 8 
وقد قبل :. « یعرف الكتاب من عنوائه » ۰ 


5 — 


Vy: .‏ شك أنه فى جالة القيد igyal‏ الماجستير gh‏ الدکتوراه پلسب 
عنوان البحث دور :ممما فا.قبول القيد. أو رنضه إدى اصحاب: الخو 
للدر اسات العليا ¢ وأحيانا مجلس الجامعة + ومن ثم يجدر بالباحث 
أن یتمعن ف صياغة dee‏ ۳ 0 
al‏ ں أو a‏ + وبجب ot‏ الباحث نصب daie‏ وضوح mR‏ 
للقارىء خاصة baa call a‏ : ذلك أن الباحث يعرف بطبيعة الحال 
مون موضوعه sia‏ النظر عن المغنوان المصوغ 4 أما oe‏ 
فليس: أمامه غير عبارات العنوان ليستدل منها على موضوع البحث ٠‏ 
ومن أمثلة العناوين الممهمة 2 الراکز الغیية 3 العالم الإسلامى .© 
وبرجم الإبهام هنا إلى تعدد AM‏ الفنية. نظرأ 
الإسلامى 6 وطول الغئرة الزمنية + + ۲ هك en‏ 

ویآتی ف المرتية dona ost sul‏ وضوح وان دة اتعییره: عن 

الموضوع Cans‏ یجثب القارىء أى لبس ٠‏ 

وأول ما يساعد على دقة التعبير ما ال آن dale‏ فصحی + 
ونادام: ۰ الحنخث Hae: AL wae‏ "وجب “ضباعة dalil alye‏ العربية 
الفصحی el gau:‏ :من حيث اختیار اللفظ الضحیح أو مراغاة” و اعد 

النحو: والصرف ِ4 .ومن ثم وجب. أن بخلو. العتو ارن : هن الألغاظط الدارجة : : 
ذلك أن هذه اللفاظ كثيرا ما تختلف دلالاتها باختلاف الاقطار :4 بل . 
أحيانا باخت لاف السلاد ف القطر . .لواهد: ۰ ومن أمثلة ذلك كامة 


~ FA — 


رر الانبساط ». الدارجة تعنى. السرور فى مصر وتعنى الألم فى العراق.» 
كما أن معظم WY!‏ الدارجة ف قطر من الأقطار قد تكون مجهولة ف. 
قطر آخر : مثل كلمة « زلمة » ف الشام ‏ ومعناها رجل — غير معروفة 
2 
ومن المؤسف ان الأقطار العربية لم تتفق فيما بینها على 
المصطلحات الأثرية الإسلامية ومدلولاتها » ومن أمثلة اختلاف 
الصطلحات ذات الدلول الواحد باختلاف الأقطار مصطلح الروشن 
فى السعودبة ویقابله الشربية ف مصر » والرحل ف الباکستان ویقابله 
کرسی الصخف فى jas‏ ¢ وامقريص: ف الغزب ویقابله :لقرنص اف" 
مصر » وقس على ذلك : بیت الصلاة ورواق القبلة » والصومعة 
والگذنة » والقوس والعقد » والاسكوب والبلاطة ء ne‏ 
هذا ومن الملاحظ أن بعض المصطلحات قد تستعمل فى علوم مختلفة 
ويمضامين مختلفة : فمثلا كلمة « عقد » يختلف مدلولها فى العمارة عنه 
d‏ الفقه : فيقال فى العمارة < العقد المدبب » ( شكل ۲ ) ويقال فى 
الفقه « العقد شريعة المتعاقدين € ومدلول العقد فى العبارتين مختلف" 
تماما + ومن ثم ينصح عند استخدام مصطلح فنی شاع لفظه فى علوم 
آخری أن يصحبه Bal‏ أو آلفاظ توضح الدلالة القصودة : فلا یکتفی . 
مثلا فى العنوان Mal e‏ « العقود » بل يستحشن أن يصحبها عبارة 
« فى العمارة الإسلامية 6 Le dc‏ «دراسة ae‏ ¢“ و 
ما aii‏ + ذلك + ي I‏ ۳ ش 


وا ب Gul Lu!‏ اقا å‏ لیس | الجا حتی : 


ا أت 


ولو كانت :ضحيخة من ialll‏ اللغوية :.فيثلا كلمة « شماطیط » التى 
قد تكون مناسبة فى عنوان معجم الفیروزیادی ونصه : « القاموس 
kaski‏ والقایوس. الوسیط الجامع W‏ ذهب من کلام العرب شماطیط » 
تبدو من ne‏ شك غريبة على أذن القاریء الحدیث ٠‏ 
. ومن الأمور الشكلية أيضا of‏ يجنب العنوان الألفاظ السوقية 

التى تزرى Gaull‏ » وتضعف من الاحساس بقيمته وجديته ٠‏ 

وكذلك من الأفضل أن يتجنب الباحث فى صيغة المنوان استخدام 
الألفاظ المجازية .كالاستعارة والتشبیه واي . والكناية : ذلك أن 
الألفاظ المجازية قد تتضمن دلالات مختلفة ولا تعبن Bale‏ بدقة عن 
dolall‏ » كما أن فيها شاعرية.قد تقلل من المظهر العلمى Gall‏ يجب 
أن يوحى به العنوان * فضلا عن آنها تستلزم من مستخدمها تمكنا ف 
ialll‏ » وقدرة على التعبیر قد ون ف الباحث * ومن ål tal‏ 
العناوين ذات الألناظ المجازية التى قد تؤدى إلى بعض الإبهام فى 
العنوان :» vill‏ وی 3 مفترق الطرق : « و » التصوير الإسلامى 
ضد . التيار ۹ 

وبالاضافة إلى ذلك يجدر بالباحث أن يتجنب GILL‏ فى استخدام 
الحسنات البديعية ف العنوان » ولا سيما السجم : ذلك أن العنوان 
السجوع قد يوحى برجعية الناحث LS‏ خد یچره إلى استخدام الفاظ 
y‏ تعبر بدقة عن الدلالة التصودة حتى يتحقق السجم : : ومن أمثلة 
العناوين التى زادت الفاظها فى PENS‏ السجع فيها « الفنون 
الإسلامية ف الكتايات a Ayi‏ على الاثار المعمارية 3 مصر الاسلامیت»/ 
و « أثر الأوضاع السياسية على آسالیب المنشآت العمارية j‏ فى مصر 
الفاطمية © + 


بت ات 


ومن جهة آخری يجب أن يراعى ألا یکون العنوان طویلا مملا : 
إذ أنه من الفترض أن يدل العنوان على موضوع البحث بإيجاز بحیث 
بخلو من أى آطناب أو استطراد لا ضرورة له : فمثلا عنوان طویل : 
مثل « الخزف السلجوقی : آنواعه وطرزه » وطرق صناعته » وزخارفه 
الختلفة » والکتابات الدونة عليه » وأساليب تنفیذها » والبلاد التی 
هتم فیها » وعصور ازدهاره وتدهوره » وأشهر نماذچه فى التاحف 
لفات Gall‏ ع حصن أن تخر فين AI‏ ال BGAN‏ 


السلجوقى : دراسة آثرية فنية ¢ + 


ومع ذلك يجب آلا يكون العنوان موجزا إيجازا مخلا يؤدى إلى 
یهام المعنى وغموضه : من ذلك Wia‏ عنوان « الحفر © GAM‏ فد یعنی 
فن الحفر فى انخشب KE)‏ ۲۲ ) أو العاج وغير ذلك من الواد » أو 
أغمال الحفر CAM‏ والکشف عن الآثار Gob ge‏ الحفر ۰ وكذلك 
عنوان « العين » قد پفهم منه أساليب رسم العين وکذلك طريقة النظر 
إلى الانتاج الفنی وتذوقه » فضلا عن دلالات آخری كثيرة + كما أن 
عنوانا مثل « ثم انتصر » بتعذر فهم دلالته اشدة إيجازه + i‏ 


هذا ويفضل أن يتضمن العنوان الاشارة إلى فترة زمنية أو تاريخ 
محدد : ذلك أن Gall‏ الإسلامى يشغل زمنا يقرب من الأربعة عشر . 
قرنا » ومن ثم ینبنی أن يقتصر البحث العلمى على فترة مناسبة ٠‏ 
ومن اللاحظ .أن كثيرا من الباحثين يحرصون زيادة فى التوضيح أن : 
يضيفوا إلى عناوين بحوثهم تواريخمحددة Gis‏ ولو كان العنوان . 
يتضمن فترة زمنية. كآن لا يكتفى الباحث بذكر. عصر الماليك البحرية 
بل يضيف إلى ذلك ا( سنة ۰4۸ — Was - ۱۲۵۰ / a NAY‏ م 0٠‏ 


بت :۲ 4 بت 


وبالاضافة إلى الزمان يجدر أن بشتمل العنوان على الاشارة إلى 
اكان إذا لزم الأمر : ذلك .أنه قد پنتشر نوع معين من فن ما فى كثير 
من الأقطار أو gall‏ فإذا خلا العنوان من. تحديد مكان معين. أصببح 
متضمنا بذلك جميع الأقطار والامكنة التى عرف legs‏ هذا النوع من 
gall‏ : فمثلا الخزف المرسوم تحت الدهان وجد ف العراق وإيران ومصر 
Eee‏ "وشنمات آفریقیا: والأنديس وغيرها فى عصور مختلفة فإن لم 
يتضمن العنوان ذکر اكان وجب على الباحث دراسته فى جميع هذه 
الأتطار ۰ ۱ i‏ 

ومن حيث الموضوع يجب أن يكون العنوان جامعا : أى دالا على 
عناصر البحث » ومتضمنا لجوانبه ومطايقا لافکاره : فمثلا إذا كان 
موضوع البحث عبارة عن دراسة أثرية ومعمارية الأحدى المدارس 
الاثرية ف مصر يجب أن يدل العنوان على ذلك دون نقص : كأن يقال. 
مثلا « مدرسة السلطان حسن بالقاهرة : دراسة أثرية معمارية » . 
وقس على ذلك عنوان « الزخرفة الاسلامية التسوجة » |[ شکل 8\ ) 
الذى پجمم الزخرفة النسوجة ف العالم الاسلامی ف جميع آلعصور 4 
وكذلك عنوان « تحف أأعاج الأندنسية » الذی یتضمن جمیع التحف 
الصنوعة من العاج ف ملاد 0 المختلفة ومن جميع عصورها 
الاسلامية » .٠‏ 

وكما یکون القنوان جامعا يجب أن يكون أيضا مانعا : ی أنه 
Late giii Y‏ لا پدخل ضمن البحث 6 ولا vos‏ مأفكاز خارنة 
عن موضوعه + فإذا a‏ بكن من هدف الباخث ذراسة مشكلات “diaa‏ 
يجب ألا يشتمل العنوان على ها يشير إلى هذه الشکلات Oyisi‏ 
عنو آن « السلاح الملوکی » يعتبر عنوانا غير مائع إذا كان عدف 


— ۲ عد 


>» هو الاقتصار على دراسة السلاح الأبيض وف مصر فقط‎ Gall 
poe ومن ثم يكون البنوان الانغ هو « السبلاح الأبيض ف مغر فى‎ 
المالیث .» وكذاك السجاد العثمانی ( شکل ۱۸ ) عنوان غير مانم إذا‎ 
كان الوضوع يقتصر على دراسة نوع واحد من السجاد العمانی"»‎ 
الحثمانية » أو‎ gall أو. السیجاد العثمانی فى قطر واحد من آقطار‎ 
رمق تاه لادم وان وراد‎ Gad ی مضه از‎ 
ف عصر الماليك 6 عنزان مانم لدراسته‎ poe فنية لأثاث الضحف ف‎ 
استه‎ jal غير عصر ابلماليك » وكذلك مانم‎ AT ».وى عصر‎ pao ف غير‎ 
من :الناحية الدينية أو الاقتصادية أو الاجتماعية » وعنوان « التصمیمات‎ 
الإسلامية الطبوعة فى مصر والافادة منها. فى اعسداد معلم التربية‎ 
الفنية » عنوان مانع لدراسة أى تصمیمات أخرى غير إسلامية وغبر‎ 
غير مجال‎ AT مطبوعة » وکذلك مانم لدراسة الافادة منها فى مجال‎ 
: + » إعداد معلم التربية الفنية‎ 


وبالإضافة إلى ذلك يجب ألا يتضمن العنوان نتيجة البحث أو 
النظرية التى يحتمل أن بستقرئها الباحث من دراسته : ذلك atl‏ ریما 
خرج الباحث بنتيجة مختلفة » أو توصل بعد الدراسة والاستقراء إلى 
نظرية مغابرة ومن أمثلة هذه العناوين التى تشتمل على النتائج 
والنظريات التى ريما تغيرت بعد الدراسة « طابع الابتكار فى أسلوب 
أبن سنقر البغدادى » KS)‏ ١؟)‏ » « وصناع الموصل مبتكرو الكتابة 
العربية الشسكلة هلى هيئة كائنات حية » ؛ و « واقعية التصوير 
الإسلامى » » و « ارتباط ازدهار gill‏ الإسلامى بقوة الوحسدة 
الإسلامية » » « ونمو الطابع التجريدى فى الفن الإسلامى على مدى 
jad‏ 


ع OE‏ مدن 


وعلى الرغم مما سبق قد يفضل. البعض العناوين المرئة : أ تلك 
a gill‏ تتیح الباحث بعض الحرية فى التناول » ولاسیما ق. حالة عدم 
الاطمئنان إلى مناسبة Bale‏ البحث للمدة الزمنية المكنة من dua‏ 
الكثرة آو القلة » أو أقيمة الدرجة العلمية من حيث الزيادة أو النقصان. 
فاذا اتضح للباحث مثلا أن Fall!‏ العامية آکثر من اللازم 00 عن 
بعضها دون أن يخل ذلك بدلالات عنوان البحث آو العکس + 
عنوان « مساجد آمراء السلطان حسن © قد.یری الياحث م أقل 
من اللازم. ف illa‏ الاقتصار ٠‏ على مساجد الأمراء التى شیدت فى عهد 
السلطان حسن وبالتالی يمكنه أن یضیف ها مساجد أمراء السلطان 
حسن ألتى شيدت بعد .وفاته .۰ 
PAP‏ ينصح الباحث آن پزاعی عند ضياغة العنوان ملاعمته 
لجتمعه وللجهة القدم لها all‏ بحيث لا بتضمن المنوان الإشادة 
بطائفة أو مناهیم مناوگة أو الإزراء بمبادیء أو. آراء ٠ Aude‏ = 


GL ot 
4 ل الب«‎ _@ 


ات 


٠‏ نظرا إلى أن البحث يتعاق بأكثر من موضوع كان من الضرورى 
تقسيمه إلى أقسآم بحيث يختص كل قسم من هذه الاقسام بموضوع ٠‏ 
وهذا هو ما اصطلح على تسميته بخطة البحث + 

A له‎ dale البحث تمثل هيكل البحث ؛ وترسم صورة‎ dha, 
والهدف منها هو عرض عناصر البحث بوضوح » وتعيين نقط ارتكاز‎ 
Cale gla وتكوين‎ i محددة تساعد على الإحاطة به وإحاطة مبدثية‎ 
ان‎ age a, الغرفة‎ oss اللازمة » والأسس الضرورية‎ 

وضع م الخطة ۱ ۱ ۱ 

وليس من شك فى أن وضع خطة البحث قبل دراسته دراسة جدية 
وقبل جمع مادته يفيد الباحث من عدة آمور + فهى Vol‏ توضح الخطوط 
الخريضة لمعالم طريق البحث مما يساعد الباحث على الفی فى بحثه 
بخطی ثابتة » كما أنها توفر لدنه تضور ا أوشتوعه 6 وتشاعده 
على تحقيق التأمل الذهنى له » وتبين له مواضيع الأهمية فيه » وتمكنه 
من إدراك الثغرات ونقط الضعف ليتلافاها منذ البداية ؛ فضلا عن أنها . 
igi‏ للقدرة على الفحص والنقد لجوائب موضوعه +¿ ثم توضح Al‏ 
الخطوات العملية il sal‏ ... + 0 + د ۱ 

وبالاختصار فان خطة البحث تعتبر اعدادا ميدكا الباحث 0 
تمهد له الطريق لجمع مادته » ai‏ الکتابه النهائية ۰ 

وإذا كان من Tall‏ تأجيل وضع الخطة إلى ما بعد الانتهاء هن" 
جمع المادة. ails‏ من الضروری أن يسيق وضع الخطة. أن یلم Gall‏ 
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بمشكلته إلاما عاما : وذلك عن طريق القراءة والاطلاع بشكل عام عن 
موضوعه ومختلف جوانبه » وتدبر أساليب الحل اشکلته + ويكفى ف 
هذه dla tf‏ تفهم. جو انب البحث وعناصره ف ضوء ما ورد عنها ف j‏ 
دوائر المعارف أو call‏ المتخصصة ۰ ده ف ppa‏ هذه Sel all‏ 
يضع الباحث الخطة الأولية لبحثه ٠‏ 

chess‏ أو کرو م ا را ای وا 
ذلك أنه كد بتضح أثناء إعداد المصادر وج salli‏ والكتابة أنه من 
الضروری تعدیلها » كما آنها قد تتطور وتئمو آثناء هذه المراحل » فهى 
آشبه بالکائی الحى الذى ينمو مع الزمن + 

وقد یضع Geol!‏ خطة فصل من الفصول وحين يجمع aisle‏ 
N‏ الو نا م فصلين » أو 

ا اع يا روم E E‏ 
موضوع » ولكنه فى الوقت نفسه وحدة مترابطة متكاملة : ومن ثم يجب 
أن يحرص الباحث: فى خطته على .التسلسل المنطقى لعناصرها : أى 
si‏ 7 الخطة ` 
٤ ot‏ وقد Bs‏ يقم a sail‏ إلى Po‏ أو 0 تابعة اه : 


04 سا 

وقد اتفق على مسميات لهذه الأقسام : فقد تنقسم الخطة إلى 
أقسام ؛ By‏ قسم إلى أبواب ؛ وکل باب إلى فصول ؛ وكل فصل 
Usk ia‏ على عدة عناصر »+ وقد تنفسم الخطة إلى al gal‏ 4 وكل باب 
إلى فصول + Ky‏ فصل إلى عناصر ۰ وقد تنقسم الخطة إلى فصول : 
وكل فصل إلى palie‏ وهذه التقسیمات تخضع عادة لنوع الموضوع 
وطبيعته ٠‏ ومهما يكن من شىء فن الفصل هو الذى يكون الوحدة 
ارتيسية ف الخطة + ۱ 

هذا ويجب أن براعى العاحث عند تقسیم بحثه اتباع آحد 
أو الجغرافى أو الموضوعى + ومن الملاحظ أن الاساوب التاریخی 
أما الأسلوب الأفقى فهو آنسب للموضوعات الحضارية أو الأثرية . 

ولیس الیاحث ملزما باتباع آحد الأسلويين hsi‏ ف جد أقسامه 
ولكنه ملزم آیضا إلى حد ما فى اتباع أسلوب واحد ف كل نوع متميز 
من أنواع الأقسام ۳ آی أنه بحب أن ese‏ أساويا موحدا ف a=‏ 
الأبواب أو فى تقسيم الفصول ؛ كما يمكن الجمع بينهما : TS‏ تكون 
gs!‏ ات مكسمة رأسيا والفصول تمع معض الأيواب أو كلها مقسمة 
أفقيا أو العكس ۰ وطبيمة الوضوع هی التی تفرض أحد الأسلوبين 
أو Legal‏ 

ولكن فى حالة تقسيم ااوضوع إلى فصول فقط قد يتعذر الاقتصار 
على أسلوب واحد + 


Oe —‏ اعد 


زیقم صلب الرسالة عادة دين مقدمة آو تمهید. أو کلیهما فى cial aadi‏ 
vor‏ خاتمة فى النهامة » وقد.یلی الخاتمة ملاحق + . 


ae‏ ع ی وضع خطة يجدر به استیعاب عناصر الموضوع 
وتفريمات ان ل بو كن 
موضوعة + وه يستحسن أن يدون كل عنص من هذه العناصر على تطاقة: 
مستقلة + + ثم بقوم متصئيف “ode‏ العناصر إلى غناصر أساسية و جر 
فرعبة 4 وعناصر ثانوية * 

۱ x ٠ للعنآصر الثانوية أو التابعة له‎ weal» A 

= پرتب عناصره تیوه آکانت أساسية أم ثانوية ترتيبا منطقيا. 
Ulli,‏ حسف نوع کل عنصر أو تساسله ۰ ۰ 

Saag‏ ذلك يحدد لكل عنصر رئيسى وفرعی : أى لكل قسم وباب 
وفصل عنوائه مصاغا حسب القواعد النی سيق ذكرها بالئسبة لعنوان 
ادينة من yall‏ قد تكون العناصر التى يمكن .أن يتضمنها كما یلی دون. 
ترئيب أ تصنيف رأسى أو أفقى أى دون ترتيب زمنى أو موضوعی : 
call‏ العناية بالتعليم 2 النظم الادارية ‏ اللحصدود ‏ الفقر 
والثراء.س النظم i Scull‏ س الامتداد. أو الاتساع التقاص — 
الظروف السياسية ‏ الضواحی — al gall‏ الاجتماعبة ‏ التخارة 


m. كت‎ 


وازدعارها أو اشمحلالها — الحروب ‏ الأنهار — التلال ‏ الجبال — 
العوامل الجغرافية ‏ الکتافات السكانية ‏ الچزر — الخطط gi‏ 
الأحياء ‏ الشسوارع — اانشآت — التوزيع الطبقى ‏ التوزيع 
الحرفی — الأسواق ‏ التقالید والعادات — الفتن والثور ات — آجناس 
السکان — الهجرات — القلاع — مظاهر العمران - عوامل التطور 
العمرانی — الساچد ۰ 

۱ وبتأمل هذه العناصر پلاحظ أن بعضها رئيسى وبعضها فرعي p‏ 
ومن ثم يمكن تعيين العناصر الركيسية ¢ وإدراج العناصر الفرعية تحت 
العنصر الزگیسی الذی يتضمنها + ۱ 

فمثلا من الملاحظ أن من هذه العناصر عنصرين أساسبين يمكن أن 
يكونا: القسمين الرئیسپین : وهما مظاهر التطور العمرانی » وعوامل 
التطور الععرانی ۰ ويمكن أن يندرج تحت مظاهر التطور الممرانی 
العناصر الآتية دون ترتيب : الموقع — الحدود ب الامتداد أو الاتساع 
و التفلص — الكثافة السكانية ‏ الخطط والأحياء ‏ الشوارع: _ 
النشات اارافق — التوزيع الطبقی .والحرفى ull‏ — آجناس 
السكان ‏ الاسواق — القلاع ‏ الساجد ۰ فى حين يدرج تحت عوامل 
التطور العمرانی العناصر الآتية : الظروف السياسية - الموامل 
الاجتماعية — الاحوال التجارية - الحروب  dal gall‏ الجغرافية ‏ 
الحروب ‏ الأنهار ‏ الثلال ‏ الجبال ‏ الجاعات _ الفتن ‏ التعليم 
النظم الإدارية — ball‏ العسكرية ‏ الثراء والفقر ‏ الأكؤام 
- البرك المناخ ٠‏ 
" ومن الملاحظ أن عناصر کل شم منها ما عو آساسی » ومنها ما هو 
فرعي ۰ فمن العناصر الأسانسية ف قسم عوامل التطور :: العوامل 


— of — 

الجغرافية ‏ الظروف االسياسية  dal gall‏ الاجتماعية والاقتصادية ‏ 
النظم الأدارية والنظم العسكرية + ۱ : 

ويندرج تحت al gall‏ الجغرافية : المناخ س النهر ‏ التسلال 
والجبال ب الأكوام ‏ البرك — المناخ ٠‏ 

وتشتمل العوامل الاجتماعية والاقتصادية على الأبحوال التجارية 
— المجاعات ‏ درجة الثراء — التعليم ‏ التقالید والعادات والذاهب 

وتشتمل العوامل السياسية والعسكرية على النظم الادارية - 
النظم العسكرية — الحروب ‏ سياسة الحکام ٠‏ 

| آما من حيث القسم AYI‏ وهو مظاهر التطور فیمکن تقسيمه آیضا 
الى عناصر أساسية » وعناصر فرعية على gall‏ التالی : 

أولا i|‏ حدود المدينة ویشمل z5 cal!‏ التوسع _— pall‏ احی ۰ 

ثانيا ۱ أقسام المدينة ویشمل الاحیاء —- الشوارع — الأسواق س 
الحدائق العامة + 

gal Al: lb‏ وتشمل الأسوار — البوایات — الوارد اة 
ا شارت ااا 

 عئاصملا‎  سرادملا‎  دجاسملا التشات وتشمل‎ : Luly 
+ استشفیات‎ sid | 
السكانية وتشمل الكثافة السكانية  التوزیع‎ alili :. خامسا‎ : 
+ الجعر افی بنك التوزیع الطبقى م التوزيع الحرفى‎ 


— of — 


ثم. توتب هذه العناصر Lush‏ منطقیا سواء أكانت أساسبية آم 
فرعبسة + 
أو مدرسة ( ثبکل 4 ) أو مسجد ( شكل (o‏ يمكن أن تشتمل على 

وصف AN‏ س العقود ‏ تاريخ المناء ae‏ التخطيط — اعمال 
العمائر والترميم — تأصيل العناصر المعمارية ‏ عوامل الانشياء ‏ 
منشیء الأثر — موقع FYI‏ — دراسه مقارنة للآثار المشابهة ‏ الدور 
الحضارى pl‏ - مهندس الأثر أو معد o‏ مواد الیتاء = الواجهة 
— وظيفة stili‏ تت الوثيقة أو الحجة سب مصادر البحث مس الأحداث 
التاريخية المرتبطة بالأثر المعمارى ‏ نظم العمل بالأثر ‏ الملاحظة 
الميدانية ‏ المثذنة ‏ القبة ب القرنصات - الحلیات الجصية . 
مدخل المينى ب الحليات المعمارية ‏ آشکال الزخارف ب العناصر 
العمارية : االأسقف — ملحقات الینی — الکتابات |( شکل ۱ )۰ 

وف ضوء هذه العناصر نلاحظ أن من بینها عناصر رئيسية هى : 
yi‏ : تاريخ الیناء ویضم العناصر الثالية : 

منشىء اليناء ‏ وعوامل a‏ وعماله ‏ موقعه m‏ 
تاريخ وأعمال الترميم + ۱ 

تانیا * وصف البنی فى ضوء الوثيقة » والصادر الأصلية ء 
والدراسة dalal‏ ویشمل العناصر التالية : 


— Of جم‎ 


التخطیط — الأقسام من أروقة أو أواوين أو قاعات — الواجهات 
- مواد البناء — اللحقات + 

ثالثا : العناصر العمارية وتأصیلها وتشمل : 

okays E  ذفاونلا‎  لخادملا‎ — القبة‎  ةئذثا‎ | 

: الحليات المعمارية وتأصيلاها وتشمل : 

الحليات الحجرية س الحلیات الجصية ‏ الفسيفساء ب الحليات 
o ii glll‏ | 

خامسا : الأشكال وتشمل : 

الزخارف النباتية 0 شكل E ١١‏ الزخارف الهندسية:: الزخارت 
nat ۰ ial gall‏ 
| سادسا : الکتابات ( اشكال ۱۱ ۲۵) ste‏ کا 

الأسلوب — الضمون ۰ 

سابع : الدور الحضارى ویتضمن : a x‏ 

وظيفة الأثر ‏ نظم العمل به — القائمين با العمل ۳ الأحد اث 
تاريخية التى مرت عليه ٠‏ 

اوقد يكون eed‏ عن اس التصميم لنوع من البانی ( شکل 
٠١ ۹‏ ) من طراز معين وهنا يمكن ‏ تصور عناصره كما يلى : 
ToT‏ . لنماذج معينة من ال وت الأسطح - المجسمات ‏ 
الخطوط — مادة الیناء — الحلیات والزخارف — الفراغ — العوامل 
الاجتماعية ‏ الحاور — الایقاع . الاتزان ‏ الوحدة — التقاسنب ‏ 
التعبير ‏ أو الملاعمة مع Kall — dads gl‏ والمضمون ‏ الضوء س 


we OD, ~~ 


اللون — طرق اليناء .أسس التكوين ب آسالیب التكوين ... الزخارف 
الكتابية ( أشكال ۱۱ ۱۲۰ ۲۰۶ ۲۵۰  )‏ التأثير الجغر افی والجيولوجى 
= التأثيرا ت التاريخية . — التقاليد و a‏ التشكيل ese)‏ ۰ 
وق ضوء هذه ین الموضوع إلى قسمين . 0 
من العماثر موضوع ان 
وأما القسم التحلی فیشتمل على العناصر الرة ئيسية الآنبة : 
آو لا : Gol gall‏ ااختلفة المؤثرة ف التصمیم وتنقسم إلى : : 
٠‏ عسوامل اجتصاعية وتشب‌مل العادات — التقباليد — الظروب 
تا الاقتضادية cag Al‏ الدينية ۰ 
عوامل تاريخية وتشمل : ارات و توا اروت 
السياسية ۰ l‏ 
‘ed aie lê.‏ ویشملن + 
الوحدة والتنوع ف الوحدة - الكتلة a‏ 
= : انیم ان وال wll,‏ وه و اون والتمائل 


عه كوهد 


: الزخرفة ؤملاءمتها للعمارة وتشمل : 
الحليات الزخرفية س أشكال الزخارف ( شكل ۰۷ ۱۱ + 
وقد بکون الموضوع syle‏ عن دراسة الأحد الفنون التطبيقية مثل 
انب او القع راي E‏ من E gsc‏ ن 
الأقطار مثلا : أشكال الخشب ف العمائر الدينية العثمانية بمدينة 
القاهرة ( شكل ۲۳ ) فيمكن أن تكون عناصره كما يلى : 
اازخارف النباتية ‏ الزخارف الحيوانية ‏ الزخارف الهندسية ‏ 
ely‏ الزخارف — طرق الصناغة — وصف gili‏ من الخشسب L‏ 
أماكن الصناعة ‏ أساليب تنفيذ الزخارف — الصناع ‏ توقيعات 
الصناع ح PY We‏ الصناع oes‏ أشسكال الزخارف — التأثيرات ‏ 
الضمون الحضارى ‏ القيم الفنية ‏ الظروف الاجتماعية س دكك 
الترئین والمبلغين ‏ النابر ( شكل ۲۲ ) - أنواع أعمال الخشب ‏ 
طرق الحفر — التجميع ‏ التطعيم ‏ الخرط — التلوين  GLENN‏ 
النجمية - آنواع الزخارف الهندسية على الگخشاب - الأرابسبك 
۳ ۱ ) س الزخارف النبائية الحورة — الزخارف النباتية المحاكية 
— آنواع الازهار الشائعة d‏ الفن الثركى س رسوم الفاكهة ‏ 
الخط الثلك _ الخط النسخ ( شکل ۲۰  )‏ الخط الکوفی ‏ مضمون 
الكتابات ‏ أساليب الخط  Gal‏ والوظائف شكل ۱۱ 4 _ 
دراسة تحليلية + 


a هذا | = سك الختلىة‎ oe oe 


ارا il yall‏ التحليلية A‏ الموضوعية » وأن كل قسم 


الام — 
من هذين القسمين يمكن أن يتضمن عددا من الاقسام الرئيسية : فمثلا 
الدر اسة dado oll‏ تشمل laa,‏ لنماذج من النابر و الدکك والأيواب 
( شكل ۲۳ ) و الشبابيك والمقضورات + ۱ 

آما الدراسة التحليلية فتتضمن العناصر الرئيسبة التالية : 
أولا : طرق الصناعة وتنفیذ الزخارف وتشمل : 
= التجمیم والتعشیق — التطعیم والترصیع — الخرط والتلوين ٠‏ 
Litt‏ : آشکال الزخارف وتشمل : 
الزخارف الهندسية « الطبق النجمی ( شکل (yy‏ — المفروكة ‏ 
العقلی وغیرها » — الزخارف النباتية ( الزخارف الحورة — الزخارف 
المحاكية للطبيعة : الازهار — الفواکه ) + 
الا الکتابات وتدرس من حبك الأسلوب — من حیث الضمون ۰ 
رایعا : التأثيرات وتنقسم إلى : 
تأثيرات مملوكية ‏ تأثبرات تركية — تأثرات محلية ۰ 
وف حالة كتابة بحث عن تأثير الفكر على الفن الاسلامی فى عصر 
معين پمکن أن تكون عناصره على النحو التالى : 
المذهب الدينى ‏ الأفكار الفلسفية ‏ الادب — القصص _ 
atl‏ - النقد الفنی — العلوم - السلوب الفنی السائد — الرمز 
- التصوف — التجرید — الواقغية ‏ الزخارف الهندسية ‏ الزخارف 
النباتية ‏ الزخارف الحبوانية ‏ طريقة تشکیل الکاثنات الحمة ‏ 
الأشكال المحورة ‏ تصميم العمائر ‏ العلاقة بين الفكر والفن ٠‏ 
وبتأمل هذه العناصر يمكن استخراج العناصر الأساسية وتفرعاتها 
على النحو التالى : 


o۸ —‏ — 
- مقدهه عن العلاقة بين. الفکر .والفن بصفه aa dale‏ التمثيل ببعضص 
ae gull = 4iLS Sill‏ 
ثانيا : أهم المعالم الفکرية وأهم عناصرها : ٠‏ 
القلفات: الدينية والأدمية والفلسفية والعلمية — السياسة ونظام 
الحكم E wall,‏ ب الشعار اتا... ee‏ 
ثالثا : ز العلاقة نين: الاتجاهات fail‏ ,4 والمظاهر الفنية : 
1 ا : التصميم — الواجهات — الحلیات المعمارية ۰ 
3 الفنون التشكيلية : التضویر ‏ النحت - سم الواقعية - ل محاکاة 
الطبيعة — الرمزية: التجريد: .. م اي 
فى الفنون الزخرفية : أساليب الصناعة . بت ال ر ف isull‏ — 
الزخارف الهتدسية MARSH‏ و ار ی 
sti Lesa‏ و تیور ف dine‏ 
SH!‏ والفنون toe‏ ۰ ۲ 
_ ور pai ljas‏ 5ن عهد ie:‏ الدين a‏ 
OM — OVE)‏ هر 
المقدمة : ...ارب همية الوضوع,., 
eal — ۲‏ مصادره ومر اجعه 


تمهید 


كت ON.‏ ات 


الباب الأول : عوامل التطور العماری 


Jol الفصل‎ 


الفصل الثاني 7 


الفصل الثالث > 


القضل الرابع : 


الفوافل الجترافية ١‏ .+ 
| س انحراف مجرى نهر dall‏ 
dG  »‏ المقطم . 
ع الأكو ام . 
6 سب البرك والمجارى l alli‏ 
العؤافل الاجتماعية 
١‏ التحول إلى المذهب السنی 
۲ — موقف صلاح.الدین من PIM‏ 
۳ — العناية بالتعليم . 
٤‏ س التغيرات الاجتماعية 
العوامل السياسية والعسكرية 
۱ - آهمية القاهرة سیاسیا . 
۲ س موقف الصلیبین من القاهرة 
۳ — التغیرات فى اجناس الجند 
4 - الفتن والحوايث ٠‏ 
o‏ ب النظم الادارية.. 
Jal gall :‏ الاقتص‌ادية 
۱ — ازدهار التجارة: الداخلية 


ألياب الثانى : 
الفصل الأول : 


الفصل الثانی : 


الفصل الثالث : 


ین 

۲ - نمو الملاقات التجارية 
۳ - ثروة الفاطميين 
ماهر التطور العمرانی 

دود plall‏ 5 
\ — ضم العواصم القديمة . ` 
y‏ - اتساع القاهرة 
۳ ب جزيزة الروضة 

الأقسام ( أقسام القاهرة ) 
\ — الخطط واإلأبحياء 
۲ — الشوارع الهامة 
الأسواق : 
الحداثق والبساتين والمتنزهات 
مك ۲ 

العمائر المرافق 
١‏ القلعة 
Y‏ السور 
۳ — المساجد والدارس ٠‏ 
4 الوارد المائية ٠٠‏ 
o‏ — النشنات الاخری ( البيغارستان. » دور صناعة 

السنفن والأسلحة » دار الضرب ءءء ) 


مت ل د 
الفصل الرايع : المظاهر السكائية 
١‏ الكثافات السكانية فى الأحياء 
؟ ‏ التوزيع الطبقی و الحرفی 
م التقالید والعادات 
الخائمة : النتائئج العامة 
دراسة آثرية عمرانية لشارع الصليبة بالقاهرة 
المقدمة : التوسع العمرانی خارج القاهرة 
الباب الأول : نش اه الشارع 
٠‏ الفصل الأول : عوامل النشاه 
۰ الفصل الثانی cise:‏ الشارع 
- الفصل الثالث : تفرعاته 
الاب الثانى ; تطور الشارع ودوره العمر انی 
الفصل الأول : عوامل التطور 
الفصل الثانى : مظاهر التطور 
الفصل الثالث : الدور العمرانى 
الباب الثالث : المرافق والآثار 
الفصل الأول : الرافق 
الفصل الثانى : الآثار الياقية 
الفصل الثالث : الاثار المندثرة 
لباب الرابم : السبکان ۱ 
الفصل الأول : الكثافة السكائية . . 


z= We 
الفصل الثانى : الطو ائف و الحرف‎ 
الفصل الثالث : الحياة الاجتماعية‎ 
الخاتمة‎ 
اللامق‎ 
~ الساجد التذكارية فى المدينة المزورة‎ — 
l ال دمه‎ 
التمهيد : نشاة الدينة ( شکل ۱ ) وقيام الساجد فیها‎ 
الیاب الأول : مسجد قباء‎ 
الفصل الأول :' تاریخضه‎ 
الفصل الثانی : مراحله التخطيطية‎ 
: الفصل الثالث : عمارته‎ 
' الباب الثانی : مسساجد العيدد‎ 
۱ 
الفصل الأول : مسجد العمامة‎ 
' الفصل الثائی : مسجد أبو نكر‎ 
الفصل الثالث : مسجد عمر‎ 
. الفصل الرايع : مسجد على‎ 
0 | الثالث : مساجد الفتح‎ alll 
الفصل الأول : مسجد الفح‎ 
الفضل الثانی : مس جد سلفان‎ 


Ve 


۰ الفصل الثالث : مسجد gf‏ يكر. . 


اباب الرابع : 


الباب الخامس : 


امراج 


الفصل الرايع | مسجد عمر 

الفصل الخامس : مسجد على وفاطمة 

: المساجد التذكارية المنتشرة فى أنحاء المدينة 

daill,‏ الأول : الساجد القائمة منذ العهد العثمانى 
Jail‏ الثانى : المساجد المجددة حديثا 


الفصل الثالث : المساجد المتهدمة 
الساجد التذكارية الندثرة . 

الفصل الأول : المساجد المعروف موضعها 

الفصل الثانی : المساجد الندثرة نهائيا 

: طرز المساجد التذكارية ووحداتها العمارية وأثاثغا 
الفصل الأول : طرز المساجد 

الفصل الثانی : الوحدات والاثاث المعمارى والزخارف 


التقارير والرسائل 
الطبوعات العربية والشرقية 
الطبوعات الافرنجية 


فهرس الوضوعات 


-W — 


س منشاة الأمي قجماس الاسبحاقى بالدرب الأحمر بالقاهرة 
(e5) .‏ 
المئقدمة 
dau‏ الأول : ترجمة الأمير قجماس الاسحاقی 
نشأة قجماس وثقافته ۱ 
وظائف الأمير قجماس وألقابه 
منشات الأمير قجماس ۱ 
الفصل الثانی : تاريخ منشآة الأمير قجماس وماهیتها العمارية 
موقع النشب اه 
تأسيس المنشأة ومراحل بناگها 
ماهية المنشأة المعمارية 
اف نات © لوحف اسار 
المدرسة من الخارج 
الواجهة الشمالية das yall‏ 
الواجهة الشمالية الشرقية 
الواجهة الجنوبية الشرقية 
المدرسة من الداخل 
Gl gil‏ المدرسة 
الراب 
المد 
الک ذنه 
الفصل الر ابم : الوصف العماری للاحق الدرسة 
القمسة 
السك 


jor‏ سر 


الساباط العلوی 
الیض اه 
الکتب وحوض gall‏ اب 
الخلاوى 

pes A: cll‏ 2 المتاشتر ae, all‏ للم 
تأصيل وتحليل مفرادتها 
النظام المدرسى المتعامد 
الأعمدة 
النظام GLA‏ والشهر 
المقرنص ed‏ 
الثراقات 
الجفت اللاعب 

da‏ السافتن الام SGN‏ فة 
الزخارف الهندسية 
الاخارف الكثابية ' 

ال ا 

اللاحسق 
ملحق ١‏ : التحف Al gail!‏ 

GAA تجماس‎ al ملحق ؟ : نص وثيقة‎ ٠ 

ملحق ۳ : تحقيق لأهم المصطلحات " ۰ 


O قاعة و‎ — o p 


بت 


فهرس اللوحات 


فهرس الأشكال 
- قلعة المويقح ‏ دراسة معمارية حضارية ٠‏ 
ا 0 ۱ 
الباب الأول : عوامل إنشاء القلعة 

الفصل الأول : جغرافية الموقع 

الفصل الثانى : تأمين الحاج وخدمته 
الباب الثانی : الدراسة العمارية © 

الفصل الأول : وصف القلعة 2 . 

الفصل الثانی : دراسة مقارنة p AA‏ ساباة ولاحقة 

القضك الثالث : دراسة تحليلية للمناصر العمارية 
الیاب الثالث : الدور الثاریخی والحضاری 

الفصل الأول : تبعية القلعة ووکالتها 

الفصل الثائى : نظم dadali‏ 

الفصل الثالث : الأثر الحضارى القلعة 

الفصل الرابع : الأحداث التاريخية للقلعة 
الا 
الصادر والمراجع 
ملحق الوثائق 
gale‏ الاشسکال ‏ 
ملحق. اللوحات _ 


= ¥ 


— دراسة لساجید جوردیز فى ضوء مجموعة متحف 
قصر النیل ( شکل ۱۸ ) بالقاهرة 
i hall‏ ۱ 
مقدمة البحث 
تمهید 
الباب الأول : الدراسة الوصفية 
الفصل الأول : سجاجید الصلاة 
الفصل الثانی ' سجاجید التعلیق . 
eal‏ الخال alas‏ الان 
الباب الثانى : الدراسة التحليلية . 
الفصل الأول : 
الفصل الثانی ate‏ الفنية 
الفصل الثالث : العناصر الزخرفية 
gale‏ : السجاجید الجيدية ٠‏ 
الخاتمة ونتائج البحث 
اللوحات والاشکال 
eal!‏ 
- أعمال الخشب المعمارية فى الحجاز فى العصر العثمائى 
دراسة فثية 4 حضارر äi‏ 
القدمة : الحجاز فى العصر العثمانى ودوره الصناعى 
اافصل الأول : اغ الخشب 
| جنسسياتهم 


ake 


الفصل الثانى : 


الفصل الثالث : 


الفصل الخامس : 


أنواع الأعمال الخشبية المعمارية 
١‏ الابسواب 7 
۲ س Sal gall‏ والفتحات 
٣‏ س الرواشن see‏ 
%— السقوف tes‏ الخ ۰ 
المیزات العامة لأعمال الخشب المعمارية 
kila — \‏ بالتصميم المعمارى . 
۲ — طرق الصفاعة 
۳ س آسالیت الزخرفة 
— القيم الفنية . 
التأثيرات الفنية المتفادلة 
١‏ س التأثيرات التركية 
؟ - التأثيرات المصرية 
م التآثيرات الشامية 
٤‏ التآثيرات dual all‏ 
ه - ed call‏ الهندية 
الضمون الحضاری.. i:‏ 
جد الجعون ۽ 
۲ — المضمون الاجتماعی والاقتصادى 
۳ — الضمون mall‏ _ 


سم ۹ ات 


الخاتمة : النتائج العلمية للبحث 
ااصادر ie‏ 9 


a al! 
العصر التركى‎ R: الإسلامية بالجزاتر‎ 5 ë ب الزلیج 3 العمار‎ 
te yen. a  ةمدقملا‎ 


القسم الأول : الدراسة الوصفية 
الفصل الأول : بلاطات الزليج التركى 
الفصل. الثانى : بلاطات الزليج التونسى 
الفصل الثالث : بلاطات الزليج الأوروبى 
القسم الثانی : الدراسة التحليلية ۱ 
الفصل الأول : الزخارف الكتابية 
الفصل الثانى : الزخارف الهندسية 
الفصل الثالث > خارف ial‏ ۱ 
الخاتم 4 
قائمة الصطلحات الفنية 
خطط لرسائل الدکتوراه 
ب المسجد النبوى فى العصر المثمانى = دراسة معمارية حضارية 
VE)‏ 
مقدمه : أسباب اختيار oar‏ وأهم مصادر “anil‏ 
تمهيد : عرض موجز اتاریخ المسجد النبوى الشريف قبل العصر العثمانى 
الباب الأو : الأعمال المعمارية aS‏ 


ا 
الفصل الأول : تاريخ الأعمال المعمارية قبل عد 
السلطان عبد sual!‏ } ۹ — ۱۳۵۵ م 
۹ -- ۱۸۳۹ م ( 
" الفصل الثانی : عمارة السلطان عبد sual!‏ وترميماتها 
peal AVS‏ الا 
الفصل الثالث : الدراسة الوصفية التحلبلية 
الباب الثانی : الزخارف المعمارية والكتابات 
٠‏ الفصل الأول : الزخارف الهندسية 
القصل الثائى : الزخارف النياتية ٠‏ 
. الفصل الثالث : الكتابات 
الباب الثالث : أثاث السجد النبوى وتحفه. 
الفصل الأول : الأثاث الثابت , 
الفصل الثانی : الأثاث المنقول ۱ 
الفصل الثالث : تحف المسجد 
الباب الرابع : وظاكف المسجد النبوى - 
الفصل الأول : الوظائف الادارية والتنظيمية 
الفصل الثانى : الوظائف الدينية 
الفصل الثالث : الوظائف العلمية 
قامة المصادر والمراجع . 


اللاق 


-yY — 


- الآثار الرخامية بالموصل خلال. العهدين الآتابكى والایلخانی 
مقدمة : 
الفد.ل الأول : Jalali‏ 
الفصل الثانی : المحارمب : 
الفصل الثالث : الشبابيك والطاقات . 
الفصل الر ابح : الاعمدة a‏ 
الفصل الخامس : الافاريز الزخرفية والأشرطة الكتابية 
الفصل السادس : الألو اح التذکارية والشو اهد وصناديق القبور 
daili‏ 
المصادر والمراجم : 
الرسسوم 


الصور الفوتغرافية 
= السلاح العدئی ود الصری فى عصر = . 


tee‏ ديم 
القسم الأول : دراسة السلاح ام وأنوا امه 
:امقندمة l ve‏ 


العاب الأول : صناعة السلاح وزغرفثه ۰ 
الفصل الأول : المعادن المستخدمة : 
الفصل. الثانی. “dels all's‏ ۱ 
الفصل الثالث : الصناع. 
الفصل الرابع : الزخارف: ‏ 


— a اد‎ 


- الناب؟؛الثافی : أسلحة الهجوم 

الفصل اون : الس یف 

الفصل الثانی : الرمح 

الفصل الثالث : الخنجر ' 

الفصل الرابع : الطیسر . 

الفميل: الخافين © انوم 

لباب الثالث : أسلحة الدفاع ٠‏ 
الفصل الأول : الدرع 

" الفصل الثانی “Bag All:‏ 
الفصل الثالث : الترس 

القسم الثانی : وصف ahi‏ السلاح التی درست . 


å الخانم‎ 


ب مسکوکات الماليك الجراكسة فى مصر : نظمها وقیمها النقدية 
مه سما الم 
الباب الأول : أنواع المشكوكات 

الفصل الأول : السکوکات الذهبية ' 

الفصل الثانى : المسكوكات الفضية: 


— ۷۲ — 
لباب الثانی : .القيم النقدية وأسعار البادلة 
الفصل الگول.: القيم النقدية وأسنبعاز المبادلة 
المسكوكات الذهبية 
الفصل الثانى : القيم النقدية وأسعار البادلة 
للمسكوكات الفخية 
الفصل الثالث : القيم النقدية وأسعار الممادلة 
للمسكوكات النحاسية 
الباب الثالث : المسكوكات المصرية وقیمها النقدية في وثائق العصر 
الملوکی الجرکسی ودراسة مقارنة لرواتب أصحاب 
الوظائف و الخدمات ف وثائق الماليك الجراكسة ف مصر 
الف الأول : مقذار روات أصحاب الوظائف 
والخدمات ف وثائق المماليك الجراكسة 
md‏ © 
الفصل الثانی : در اسة مقارنة 
ملاحق الدحث 
خاتمة البحث : 
معسادر البحث : 
کتالوج اللوحات والأشكال 


— الصور الشخصية فى التصوير العثمانى ( شکل ۱۰ ) 
تمد 


مقدمة : تأريخ الصور الشخصية ف التصویر الاسلامی 


ME =‏ مب 
الباب الأول : الصور الشخصية العثمانية فى القرن ٠١‏ م 
الفصل الاول : الفنانون الأوروبيون. فى بلاط السبلطان محمد 
الفاتح ( ۱4۵۱ — (ENA‏ 
الفصل الثانی : صور شخصیه من عمل الفنانین الأوروبيين 
الفصل ااثالت : صور شخصية من عمل الغنانین العثمانین 
الباب الثانئ : الصور الشخصية العثمانية فى القرن ٠١‏ م 
الفصل Lai spells Jayi‏ العثمانية قبل فترة الاصالة 
" الفصل الثانى: : الصور الشخصنة الغثمانية فى فترة الاصالة 
الفصل الثالث : : مصورو الصور الشخصية ف القرن ۹ م 
لباب الثالت : الصور الشخصية العثمانية فى القرن ۷۷ م 
الفصل الأول : الصور الاك العثمانية فى الالبومات 
الفصل الثانى : الصور فى المخطوطات 
الفصل الثالث ؛ ee‏ 
الباب الرابع : الصور فى القرن الثامن عثير 
الفصل الأول : ف الالیومات 
الفصل الثانی : فى اللوحات الزيتية 
الفصل الثالث : فى ااخطوطات 
الغصل الرابم : تأضيل الصور الشخصية: العثمانية 
SO‏ 


الخاتمة 


Yo —‏ — 
مقدمات لخطط رسائل مقيدة لدرجات علمية 

فى العمارة وائفنون الاسلامية 
عند التقدم للقيد لدرجة الاجستیر أو الدكتوراه يتقدم الطالب 
بموافقة ا )شرف بطلب إلى مجلس القسم المختص ويشتمل الطلب على 
عنوان الموضوع والخطة مشفوعا بمقدمة تتضمن شرحا..موجزا لخطة 
البحث ومصادره مع تبيان الأهميته + وفيما gli‏ نماذج لبعض الخطط 

مشتملة على القدمه : a‏ : 


E R 


شارع باب البحر منذ نشأته حتى نهاية العصر العثمانى : دراسة أثرية 

حضارية ( شكل ۲۸ ) 

Sea”‏ تاريخ. الخطط » وانشاؤها وتطورها » astig‏ معالمها وآثارها 
ومجتمعاتها خلال العصور المختلفة » من النواحى الهامة ف تاريخ 
الحضارات والدول » وقد كان bball‏ شأن عظیم. فى التاريخ الإسلامى » 
فقد تتبع المؤرخون المسلمون إنشاء الأمصار الإسلامية العظيمة و آثارها 
ومجتمعاتها بالتدوين والوصف »> وكان pal‏ من هذه العناية التصیب 
الأوفر + 

ورغم افتقادنا للكثير من سير هؤلاء المؤرخين والتواريخ التى 

تصف عظمة القاهزة وبهاءها فى العصور الوسطى » إلا انه لدينا 
اليوم منها تراث نفيس خالد » ومما يدعم هذا التراث احتفاظ الفاهرة 
بمعظم مواقعها وآثارها القديمة » ومن هذه المواقع ذات الطابع القديم 
سار ع باب البحر ٠‏ 
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وقد كان هذا الشارع ضمن خطة المقس التى ذكرها .المقريزى d‏ 
خططه c‏ فقال عنها «.اعلم أن المقس قديم وكان ف الجاهلية قرية تعرف 
بأم دنين وهی الآن محل بظاهر القاهرة فى بر الخليج الغربى » ٠‏ 

وسميت بالقس الأن صاحب الکس Te‏ العصور الوسطى — كان 
یجلس بها فقيل الکس ثم قاب وقيل القس ٠‏ 

وتكمن آهمية الشارع الأثرية والحضارية ‏ خلال العصور التى 
تلاحقت عليه ف أمور كثيرة نجملها فى الآتى : 

كان البر الشرقى للقاهرة ‏ حيث القصور الفاطمية  haj‏ 
بالبر الغربى الذى كان فى ذلك الوقت elise‏ هاما للقاهرة » وقد تم 
الربط بين البر الشرقى والبر الغربى عن طريق قنطزة كان قد أنشناها 
جوهر القائد سنة way‏ ه عندما أحس بخطر القرامطة الذی أصبح 
وشيك الوقوع » فعمل على تأمين قصوره من خلال تأمين منطقة المقس 
— ثغر القاهرة ‏ خاصة إذا ما علمنا أن oof‏ مسافر عن طريق البحر 
كان لا يستطيع دخول القاهرة إلا عن طريق هذا الشارع ٠‏ 

كذاك فقد سهلت هذه القنطرة سرعة الوصول إلى المقس التى 
شید بها الخلفاء مناظرهم » ومن هذه الناظر التى وصلتنا أسماقها 
منظرة القس ومنظرة الدكة وكانتا مخصصتين لجلوس الخلفاء عند 
قدومهم شاهدة الأسطول أثناء aba,‏ لحارية الأفرنج » وقد بالغ 
الخلفاء فى gaji‏ هذه الناظر » وأسرفوا فى تأثيثها وکانت مواضسح 
لمجالس الأئس والطرب التى کانوا يعقدونها فى مناسباتهم المختلفة ٠‏ 

. وقد اهتم كذلك صلاح الدين:الأيونى ‏ وزير الخليفة الماضد ‏ 
bala js‏ تحصين حدود هذا الشارع c‏ فقام ‏ آثناء فترة وزارته وَعقب 


— YY — 


توليه السطة ‏ بمد سور القاهرة الشمالى إلى منطقة المقس وآنشا 
هناك قلعة القس ؛ وباب البحر Gall)‏ تسمى الشارع باسمه ) بالإضافة 
إلى نقله مقر السلطة إلى قلعة dall-‏ التى شرع ف إنشائها سنة 
۲ ه — ۱۱۷۷ م وهذا آمر كان لابد منه إذا ما علمنا أن عصر صلاح 
الدين بصفة خاصة والدولة الأيوبية بصفة عامة كان عضرا حربيا ٠‏ 


بالاضافة إلى ذلك فقد كان لمنطقة المقس — خلال العصر الفاطمى 
القاهر 3 ترسو بها ااراکی الحملة بالغلال 3 CA gia‏ حنى منية السيرج 
( بالقرب من شبرا حالیا ) » وکانت هذه الغلال تخزن ف gloss‏ کر 
أطلق عليه ميدان القمح بقع إلى الغرب من الخلیج الحاکمی وفی بداية 
شارع باب البحر » وأدى هذا بطبيعة الحال إلى انتشار الأمسواق 
والحوائيت » ويؤكد هذه الحقيقة المؤرخ الكبير المقريزى حيث يذكر 
أنه بقع بالمنطقة التى تمتد من المقس إلى الاوق أكثر من اثنين وخمسين 
سوقا أدرك معظمها عامرا لت Ago‏ ) الا أن الشدائد التی وقعت 


ی ستة ۷ وف سنة ۸۰٩‏ ه قد cal‏ على هذه الأسؤاق ٠‏ 


كما بلغت الحركة العمرانية بهذه المنطقة أوج ازدهارها وتقدمها 
خلال العصر ااماوکی ومن العمائر التى لا تزال بااقية والتى تعود ! 
العصر الملوکی » منشأة سيدى مدين التى یمود تاريفها إلى نة 
۱ ه وهی تقع بدرب سيدى مدين. » وهذه المنشأة aii‏ تخطيطها 
المدارس الجركسية من حيث اشتمالها على صحن وأربعة إيوانات وان , 
كانت تختلف عنها من حيث المساحة فهى. ذات مساحة صغيرة Lsi‏ 
إذا ما قورنت بالمدارس التى شيدت فى بداية العصر الجركى ٠‏ 
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ولهذه المنشأة واجهة طولية قسمت إلى تجاويف رأسنية تنتهى 
بصدور مقرنصة آعلاها الشرافات » وهو نظام ساد معظم العماثر 
الملوكية ؛ وعلی الجانب الايمن من هه الو Jeg‏ نخد الدخل وهو من 
الداخل الغنية بالقرنصات » واعلاه ترتفع التذنة التی یمود الطابق 
الأول والثانى منها إلى العصر الملوکی أما الطابق الثالث فيعود إلى 
العصر العثمانى * وهذه المنشأة ذات صفة أثرية كبيرة نظرا لا تحويه من 
عناصر معمارية مختلفة امتاز بها عصر الماليك بصفة عامة ٠‏ والدراسة 
الميدانية والوثائقية لهذه stall‏ تلقى الضوء على نشاطها الذى كانت 
تقوم به » وتخطیطها المعمارى ومحنویاتها وما إلى ذلك من أمور ٠‏ 


كما تخلف لنا من العصر الملوکی بعض المتشببآت التى آصبحت" 
دارسة الآن ولکن أسماءها أطلقت على الأزقة والحارات الجانبية لهذا 
الشارع » ومعرفة هذه المنشات وتكوينها المعمارى يفيد كثيرا فى معرفة 
الانلوب الفنی والعماری الذى كان سائدا فى عماثر ذلك العصر + 


كما محتفظ الشارع ببعض المنشسآت الأخرى التى ترجع إلى العصر 
العثمانى » ومن هذه التشات » منشأة سيدى أحمد العريان التی یمود 
ثاريخها إلى سئة ۶ ه odela‏ المنشأة واجهة غنية Inn‏ بالزخارف 
النباتية » والدراسة الميدانية والوثائقية لهذه تفيد كثيرا فى معرفة تخطیطها" 
وعناصرها المعمارية والزخرفية والنشاط الذى كانت تقوم به هذه 
المنشأة + وهناك منشأة أخرى تعود لهذا العصر هی منشأة على الفرا 
۱۰1 ه ل ١١‏ م ) التى لم Gis‏ منها سوى اللكذئة » كما يوجد كذاك 
قبة ضريحية تعرف بقبة المناوى پعود تاریخها إلى ما قبل سنة ۱۰۳۱ 
۱ م ؛ ودراسة قباب الدفن العثمائية أمر جدير بالبحث ٠‏ 
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كما يوجد بهذا الشارع آیضا بعض المنشآت ذات الصفة 
الاجتماعية تعود للعصر العثمانى منها سبيل أحمد العريان ؛ ومصطفى 
العروسى. liels ٠‏ السبيل واجهة غنية كذلك بالزخارف النباتية تتوسطها 
نافذة السبيل التى غشيت بالمصبعات » وبذلك تحتفظ واجهة السبيل 
بعناصر زخرفية ذات قيمة آثرية عالية + ومن هذه المنشآت أيضا حمام 
يعرف بآسم الحمام الجديد » لم يسجل ضمن JET‏ العصر العثمانى ؛ 
ولكن ورد ذكره فى كتاب وصف مصر لعلماء الحملة الفرنسية » وهو 
موجود الآن ف ۰ شارع باب البحر » ويشتمل تخطيطه على قسمين 
أحدهما خصص للرجال » د ehaill aod‏ » ودراسة نشاط 
هذا الحمام تجعلنا نقف على بعض النواحى الاجتماعية الأهل هذا 
الشارع ٠‏ 

" كما وصلنا من النشات المدنية » التى تعود للفترة العثمائية » 

منزل مصطفى العروسى ) شيخ الجامع الأزهر فى العصر العثمانى ) » 
وتخطيط اانازل العثمانية وتطورها من خلال هذا النزل » ومن خلال 
الوثائق العثمانية آمر جدير بالبحث والدراسة ۰ 

ومن ناحية آخری هناك عوامل آدت إلى نشأة هذا الشسارع 

العام الطبيعى : ولهذا العامل دور مؤثز فى تكوين منطقة المقس > 
فقد كانت تقع بين الخليج الحاكمى » وبين النيل وكان yor‏ من هناك 
فى ذلك الوقت » ونتج عن هذا أن أصبحت النطقة ميناء هاما للقاهرة 

فى العصر الفاطمى » ولا انحسر dall‏ عن منطقة القس نتج عن ذلك 
نشوء أرض جديدة احئلت وظيفة منطقة الشس کمیناء ٤‏ ونعنی بهذه 
الأرض منطقة بولاق وذلك خلال العصر العثمانى ٠‏ 
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- فضلا عن ذلك فان وجود الخليج شرق منطقة القس » ووجود 
chill‏ غربا قد. دفع الانسان إلى اختطاط هذه النطقة للسکنی نتيجة 
لقريها من مصادر الیاه » كما أن أنخفاض النيل عن منسوبه كان يؤثر 
الحال عل الحالة الاختماعية والاقتصادية c‏ والحالة الصحية » 
فتنتشر الأويكة وترتفع الأسعار » وتتهدم العماثر ويختفى الكثير من 
المواقع وتتغير معالم بعض المواقع » وبذلك تتضح أهمية العامل 
الطميعى فى تكوين النطقة ¢ معماریا عواجتفاعيا » واقتصاديا ۰ 
العامل السياسى والحربی : كان .الدافم السياسى وراء إنشاء. 
a‏ باب البحر هو مواجهة خطر القرامطة » الذى كان بهدد مصر 
فى العصر الفاطمى > وقد آصبح هذا الشارع امتدادا لشارع أمير 
الجیوش بعد إنشاء جوهر للقنطرة التى ربطت بينهما » وبذلك تم 
لجوهر السيطرة على منطقة ٠ ll‏ 
العامل التهارئ walt‏ :وجرد هيناء تاه a sai REA:‏ 
العصر الفاطمی إلى ازدهار 'الحركة التجارية للمنطقة » ودراسة نشاط 
المبناء فى هذا العصر تفيد كثيرا فى معرفة أنواع التجارة » سواء 
كانت داخلية أو خارجية » pitie‏ أحوال النيل عليها » حتى بنبین انا 
مدى نشاط هذا الشارع تجاريا فى ذلك العصر ۰ 
" ومن جهة آخری کان. لشارع باب البحر .دور حضاری هام ۳ 
فمن خيث العمران : نجد أن العمائر التی شبنیدت فی الفترة 
الفاطمية » واليوبية ».والعثمانية علی اختلافها وآنواعها © کان لها 
نشناطها الحضاری 4 وقد سبق الإشارة إلى دور الناظر الفاطمية فى 
ذلك ؛ حیث کانت شمقد نها" مجالن: GNI‏ والطرب"فی العنید می: 
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ااناسبات الق بحضرها الخلفساء » آما الانوار الحوبية فقد 
خصصت للدفاع عن مصر أو القاهرة إذا ما جابهها غدو ء بالإضافة 
إلى ما كانت تقوم به النشات GAY!‏ من دور حضاری ۰ 
ومن حيث الاهمية الحربية : پلاحظ أنه كان لهذا الشارع دور فى 
مواجهة بعض الحروب (gill‏ جابهت مصر فى عصورها aball‏ » ودر اسة 
هذا الدور بوضح الوسائل الدفاعية ill‏ استخدمها جيش pao‏ ف 
cares‏ اد 
ومن حيث الدور التجاری : فقد كان لهذا الشارع دور حضارى 
من حيث التجارة » سواء من ناحنة ابلنشات ذات الصفة التجارية » 
أو من ناحية الأسواق التی آنشئت ضمن هذه المنطقة alis‏ أنواع 
الموازين والمكاييل » وآنواع البضائع » وأساليب التجارة فى البيع 
وما نی ذلك من أمور تخص التجارة والتجار بهذا الشارع ٠‏ 
وبعد أقترح لدراسة هذا الموضوع أن يقسم إلى مقدمة » وثلاث 
hit‏ 
القدمة : تتناول بإيجاز شديد إنشاء القاهرة وتطورها العمرانی i‏ 
ثم موقم: الحى الذى به الشارع بالنسبة للفاهرة » 
وتطور ,الحركة العمرانية به » وأهمية الشارع فى 
القاهرة » dogs‏ عام + 
لباب الأول : عوامل نشاًة الشمارع 
الفصل الأول : Jol gall‏ الطبيعية 
الفصل الثانی : cal gall‏ السياسية و الحربية 
الفصل الثالث : dal gall‏ التجارية 
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الباب الثانى : دور الشيارع :الحضساری .. 
القن اول ۰ shall‏ ودور ها تفت ۱ 
٠‏ الفصل الثانی : دور الشارع من الناحية الحربية 06 
. الفصل الثالث : دور الشارع من الناحية التجارية 
الباب الثالث. : المنشسآت الأثرية الباقية. 
۱ " الفصل .الأول :..النشات الدينية 
الفصل الثانی : النشات المدنية . 
الفصل الثالث : elil‏ الاجتماعية 
الخاتمة » و تتضمن آهم gu‏ البحث. ۰ 
قاكمة: المضادر 35 وفقا لهذا D‏ 
أولا : الوثائق . 
ثانيا : الخطنوطات  ٠‏ .. 
HE‏ : المصبادر الطوعة ‏ " 
ابعا : الراجغ العربية 
خامسا : المراجع الأجنبية 
taps‏ تفرى بردی بالصليية 6 = ۵۱66۰ 
در اسة آثرية معمارية Y‏ شکل (NX‏ 
یعتبر العصر الملوکی الجرکسی هن آزهی القصور بالنسبهة 
للعمارة الاسلامية فى مصر ویعتبر بمثابة تتویج aall‏ .الشايق اف 
تطور نواحی الحضارة dogs‏ عام سواء ف :مجال: الفن العماری أو 
الفنون التطبئقية..الأخزى. » ody‏ ازدهرت فیهالطنناعات والحرف 
والفنون اابنائبه فکثرت .حركة البناء. والعمزان وأشننناً السلاطين 
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أوالأمراء الأينية: العظيمة من مساجد ومدارس وأضرحة وخانقاوات 
وأسبلة وكتاتيب وقصور ودور ووكالات وغيرها من الأبنية ذات التغع 
العام 3 ۱ ۱ 

ون مایت JSS‏ الكركي Shall‏ الد اة مخوسة ری 
بردی بالصليية التى أنشأها الأمير تغرى بردى الرومى بن عبد الله 
البکلمش as all‏ بای » وکان فى ایام استاذه بكلمش من جملة 
الممالنك ؛ ثم ترقى حتى she‏ من جملة الشرات فى دولة الناصر فرج + 
وقد آخرج المؤيد قبل سلطنته إقطاعه وأعاده بعد أن تسلطن.بمدة » 
وقد أنعم عليه الأشرف برسبای بامرة طبلخاناه ف حوالى سنة BAYS.‏ 
۱۳۰ م وذاك .بعد أن. جعله من قبل من رؤوس a es £ a‏ 
رأس .نوية ثانى ثم أحدٍ esl‏ ا l‏ 

وعندما تسلطن الظاهر جقمق وامبتقر له al ۳ 9 5 KY‏ 

ومنهم الأمير تغرى بردی gall‏ استفر AR‏ الحجاب A‏ عن 
پشبك السودونی dls,‏ 3 يوم Ge ۲۳۰ “ass‏ لول سنه a aty.,‏ 
ee. ED 14۸‏ ۱ ۱ ۱ 
واستقر بعد ذلك الأمير تغرى بردی isle o‏ کبیا sag‏ 
الأمير أركماس اللاهرى » فأخذ PERN pal‏ بتجبر pias‏ زائد 
وذلك Sgk‏ قول المقريزى وكان ذلك ف نفس العام anyagi‏ 
۳۸ م ۰ وضار من أكابر الأمراء ف عهد جقمق » وكان تغرى Gan‏ 
عارفا بالأحكام ويتفقه ویسال الفقهاء ويذاكر بأشياء من التو اريخ 
ويعف عن القاذورات مع سبه وفحش لفظه وعدم شاشته aby‏ عرف 
بالژذی » ونقال إنه اذا امسك ۱ العصا ف يده لا يزال يشرب هنذا 


وینهر هذا + ` 
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وقد توفی الأمير تغرى بردی .فى ۱۱ جمادى BAY‏ بسبنه 
Ags‏ ها Vey‏ ام بعد مرض طویل » وقد آصایه هذا امرض بعد أن 
وتب عليه بعض مماليكه ف بيته فرموا عليه بالتشاب عندما كان جالسا 
فى القعد فهرب إلى داخل البیت وآغلق عليه الباب فاستمروا یحاصرونه 
من أول النهار. إلى العصر وأصابه امرض نتيجة لهذا الحادث وئوفی 
وقد. قارب السیعین وقد شبهد السلطان جقمق والقضاة الصلاة عليه 
وذلك. بمصلی ا امن وقد سر AST‏ الناس digas‏ وذلك لثقل وطأته 

وش الأمير تغرى بردی مدرسته ف سنة ۸46 A‏ +۱48 م 
585 الصايية وخ ba [us‏ ومدرسا وشیخا TP‏ ووقف leale‏ 
أوقافا كثيرة غالبها مغتصب وأقيمت الجمعة بها لأول مرة ق أول شوال 
من سنة ۸46 هات +144 م * 5 

ويالدرسة مجموعة من الکتابات الأثرية ومنها نص على جانبى 
مدخل المدرسة الركيسى بصيغة « انما یعمر مساجد الله من آمن ails‏ 
واليوم الآخر وأقام الصلاة وآتى الزكاة ولم : يخش الا لله فعسى أولتك 
ان يكوتوا من الممتدين © مه ٠‏ 

ويستمر النص على الجانب الأيسر من المدخل بصيغة .« aa‏ 
بانشاء هذه الدرسة Jill‏ شرف السيفى تغرى Gon‏ أمير Do‏ 
الظاهرى je‏ = © ۰ 

. وبوجد نض AF‏ فه اعا الدخل. أسفل dalb‏ الدخل dinas‏ 
of, «‏ الساجد لله فلا تدعو مع الله أخدا .لا اله إلا الله مجمد رسول. 


+ 6 واردعين وثمائمائة‎ ql الآخر عام‎ Galea ووه ف شهر‎ al 
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ويسترعى الانتباه موقع المدرسة بشارع من أهم شوارع إلقاهرة 
فى ذلك الحين وهو شارع :الصليية وقد. حدد الورخ السخاوى موقع 
امدرسة حيث ذكر kif‏ فى طرف سوق::الأساكفه بالشبارع قرسا من: 
pole dole‏ ابن طولون ٠‏ 


والواقع أن الموقع CT all‏ فيه مدرسة تغرى بردى كان له. 
أكير. الأثر. على تلك المنشأة وغيرها من النشات التى آنشقت فى هذا 
ball‏ سواء فى. العضر: المملوكئ البحری أو الجركسى فهذه المنطقة كما 
هو معلوم لها أهمية خاصة نظرا لقربها من القلعة وقد كانت القلعة 
والمنطقة التق حولها منطقة جذب للأمراء فى كلا العصرين GAl‏ 
والجرکسی GY‏ تلك المنطقة كانت مرکزا للحكم فى ذاك العصر وفيها 
بسكن السلطان ( بالقلعة ) ومنها يصدر الأوامر فكان الأمراء پتقربون 
إلى السلطان دائما ویقیمون عمائرهم بجانب القلعة حتى يكونوا ف 

Gal ge‏ الأحداث المتغيرة فى تلك الفترة وق gale‏ من الفتن والمؤاعرات 
لتې els‏ تحاك شد أى امیر ينعد عن عين اللسلطاق ١‏ ۱ 


٠ .‏ ومن Lin’‏ پتضح . بجلاء أهمية . المناطق القريبة: من القلعة. ومقر 
الحكم ولعل آهمها خط الصليبة وقد اهتم الآمراء بإقامة منشآتهم فى تلك 
المتطقة منذ العضر البحری atila‏ الآمير شيخو الناصرى مسجدا وخانقاه 
بهذا hall‏ وهفا. منشأتان متقابلتان. » وأقام. الأمیز صرغتمش: منشأة 
ضخمة بالقرب .هن الجامم.الطولونی :وق العضر: الجركسى تعددت. 
المنشاآت بهذا. ball‏ آیضا لأنه لم يفقد أهميته فى ذلك. العصر فانشً 
الأميز تغرق:نردى مدوسقه فى هذا الخط ومن قبله آشاً الأمير قانیبای 
الحمدی مدرسته بهذا الخط أيضا وذلك ف النضف .الأول من العصر 


— AL 


A AAG سبيل 1 بالسلطان 9 فایتیای‎ Laaf ball. ا هذا“‎ K 3 


مما سبق يتضح أهمية هذا الشارع ف pali‏ الملوكى Gis‏ 
ورمن السلاطین: والأمراء علي“ البناء فيه وبوجه.عام فقد كان هذا 
GAII‏ من الأماكن. الازستقزاطيةالمفضلة لسکنن الأمراء ف ذلك العصر' 
ولهذه الاهمية نطبيعة الحال. آثرها على كافة Lali‏ التى شیدت ف 
تلك المنطقة التی تعتبر من الطرق الرئيسية الهامة المؤدية إلى القلعة ٠‏ 
ونان لتهدد.النشات بهذا الشارع آثره ف ثبادل التأثيرات والصلات. 
Gus‏ ناك التشاث : بممنی آخر.یمکن القول. Gl‏ هتاك beg dle‏ بین. 
اتعری Gary ‘Boje‏ منشات هذا الشارع القرسة مها ۰ 


A |‏ قدر أهمية هذ الشبارع alls « J‏ العصر كان اهتمام | الامراء 
باتع التى تشيد به فقد الأمراء oll‏ المطلة على 
الوك a‏ بلك افر ص دائما على وضم: المدخل و المكذنة j‏ القبة 
الضریعیةنوالسبیل والكتاب ف وضع مطل علي الظریق العام ‏ ولم تشذ 
Shite‏ تغری بردی ode Se‏ القاعدة sas‏ التزم النشیء بالاهتمام 
deal oll‏ الركيسية المظلة على شارع .الصليبة ووضع الكتل الهمة بحیث 
igat sibs. j jha Balls gs‏ “الرئيسية مالاضافة: إلى: تقسيم الو اجهات 
ان lot ae fe met be Ee _ saan = ae‏ 
كالقمة ee ۱ ‘og ‘Analy daat; tanpi‏ ۱ 


.ومن حيث التخطیط.نتبم. مدرسة تغرى بردى النظام. الدرسی 
gall‏ حدث بتکون انتخطیط من مدرشة.عبارة عن دور قاعة كانت مغطاة 
بشخشيخة lol‏ الآن فهی مغطاة بقمائن Gres‏ » وبحيط بهذه الدورقاعه. 
ایو انان وسدلتان + ویتمیز الانوان القبلی بکبر حجمه عن باقى الاپوانات 
ویحتوی على محراب فى جداره الجنوبی الشرقی ویوجد على بساره. 
pii jaio‏ + وهذا الإيوان. مسقوف بسقف من نراطیم خشسبية 
ویوجد: aliai‏ إزار. خثببی به کتابات تتضمن بعض الآيات القر آنية » 
ویقابل الایوان البحری هذا الاپوان وهو أقل منه فى ال مساحة ومغطی. 
Lal‏ بسفف من براطیم Gadd‏ » والسدلتان: الجانبیتان :.وهما. 
الشمالية الشرقية والجنوبية: الغربية لهما أسقف خشبية من براطيم 
وهی" صغيرة. الحجم ويوجذ ف الصجن .أو الدورقاعة آربعة أبواب. 
متقابله آحدها تصل عن طريقه من دهلیز . الدخل: إلى ذاخل المدرسة 
وهو d.‏ الجهة الجنوبية الغربية. » ویقابله باب Ghee AT‏ الان » آما 
لباب اثالث هل hes fe‏ و أيضا عن ibs‏ عير عبر 
il 0۳‏ يؤدى الآن ۳ ipia. oe‏ : مغلقة من. aes‏ 
الجهات. تشيه::الحاصل وهی تستخدم الآن لحفظ cal gall‏ السجد ٠‏ 
وهكذا. یتضح أن أصل التخطيط الأساسي, ف المنشأة هو النظام api‏ 
بالاضافة إلى ,ذلك فقد :اجتوت إلنشآة على كافة العناصر الأخرى التى. 
كانت تلحق بمنشات تلك الفترة وهى.كتلة السبيل والكتاب وتوجد J‏ 
الزاوية الغربية على يسار المدخل الرگیسی. USI Us,‏ ونقم أعلي 
Jha‏ المنشأة . على پساږه آما iall,‏ الضريحية E.‏ بالجهة الشرقية 
على omw‏ المدخل وهی قبة مرتقعة تمتاز. بالرشباقة. والاستطالة es‏ 
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kaki‏ الخارخى زخارف تشبه Lola‏ عش النحل وقد اجتوت المنشأة 
أيضا على خلاوى للصوفية حيث اسار السخاوی إلى أن المنشىء جعل 
فيها صوفية ووقف عليها أوقافا كثيرة ٠‏ 

”© اول مذرسة تغزى .بردى واجهتان تطلان على الطریق العام الأولى 
وهی الرئيسية وتطل على تسارع الصليبة وهی الواجهة الجنوبية الغربية 
وقد. قسفت. إلى تجاويف Lilia sf‏ رسية شغلت من أسفل بالشبابيك 
المستطيلة ذات الصبعات ومن أعلى بالنوافذ الجصية المتودة وننتهی 
بصدر مقرنص ثم پتوجها صف من الشرافات ثلاثبه الفصوص » ویقع 
الدخل الرئيبى. ف. منتصف هذه الواجهة تقريبا ویوجد على جانبیه 
مکینلتان ». وله طاقية على هيئة عقد مدائنی يتدلى منه مجموعة من 
الدلايات: » ويحتؤى: الدخل على شزيط کی ب به اسم النشیء الأمير 
تغری بزدى SU‏ الظاهوی + ٠‏ 

وتزتقع كتلة الگذنة آعلی يساو المدخل vate‏ إلى حد بهید 

بمكذنة:مذرسة الأشرف برسبای بالأشرفية حيث أن لها قاعدة مربعة 
يعلوها شرفة مربعة iji‏ على صفين من الترنصات » ويلى ذلك بدن 
أنطوانئ عليه زخارف هندسية منفذة بالحفر على الحجر » سح 
هذا gadt‏ شرفة > ترتکز على مقرنصات » ویلی ذلك الخوسق 
وخ عبارة عن بعص الأعمدة الصتيرة تحمل قمة الگذنة القی اتخذت 
شکل القلة » ویوجد على يسار الدخل ibs‏ السبیل ويشغل حجرة 
السبيل الآن مخل خدیث لبیم الأدوات EN AS‏ ویلو هه الل 
الكتاب وله رفرف خشبی مائل + po‏ 

: والقبة الضريحية تقع على يمين الدخل ولها واجهة خارجية عبارة 
عن ويف مستطيل به من لفل شباكان علييما میات تفه 


-M مت‎ 


ویعلوهما شیاکان معقودان بعقد مدیب » ویتوج هذا التجویف صدر . 
مترنصن" ثم صف من الشرافات » وتظهر القبة آعلی هذا الجزء وهی 
كما سبق القول تتمیز بالاستطالة ٠‏ وتطل الواجهة الجنوبية الشرقية 
على شارع جانبى وهو شارع الألفى وتضم daly‏ الضریح الجنوبية 
الشرقية وواجهة الاپوان القبلى » وهذه الواجهة مقسمة إلى أربعة. 
تجاويف رآسية تشبه السابق ذكرها ف الواجهة الرئيسية حيث شغلت 
من أسفلها بنوافذ مستطيلة ومن اعلاها بنوافذ معقودة ثم الصدور 
duns al!‏ والشرافات » ویعلو الجزء الخارجى قمرية أو سمسية + وقد 
فقدت الشسابيك الجصية الآن ٠‏ ويوجد باب ف آقصی الزاوية الجنوبية 
لهذ : الواجهة يؤدق الآن إلى joo‏ سماوى يفضى إلى دورة المياه 
الحديئة + 

ویودی اادخل pad tt‏ المنشاة الی درگاه مریمة بصدرها dig‏ 
مطل على درکاه ثانية » ويوجد على يمين الدرکاه الأولى باب مقنطر 
يؤدى إلى ضریح النشیء » آما الباب. AW‏ وهو على يسار الدرکاه 
فيؤدى إلى jules‏ بقع على بساره باب يؤدى إلى yoo‏ مکشوف يفضى. 
إلى dala‏ المدرسة » بالاضافة إلى وجود مدخل AT‏ مطل على هذا 
الدهليز يؤدى إلى الكتاب ؛ والدركاه الثانية بوجد على يميثها باب 
يؤدى إلى ltd‏ صغير سماوى پتقدم ضریح المنشىء + وئصل بعد ذلك 
إلى dala‏ المدرسة ويتوسطها الدورقاعة » وهی مساحة مربعة أرضيتها 
متخفضة عن بقية آرضیات الایوانات GAY‏ بمقدار ۳۰ سم تقرییا 
وهی مغطأة bills‏ بسحابة قماش من العصر الحصدیث يغد ستقوظ 
الشخشنيخة » ویفشج على هذه الدورقاعة آربعة Gl gf‏ سبق WSS‏ وهی 
متقائلة gles‏ كلا متها شباك pua‏ مستظيل ذو مضيغات © وقد وضنمت 


— رات 


هذه الشبابيك: فى دخلات لها طواق مشيمة من مرکزها + وترتكز على 
أعمدة صغيرة هندمجة + .ويفتح. على هذه الدورقاعة اه . ایوانات. 
٠ ol gal lay‏ القيلة . » ویفتح . على الصحن یکامل اتساعه ء ء ویطل 
علق الصحن, Mar‏ مدبب مخموس > وترتکز آرجل العقد على صفین 
l $ aikanaa‏ 
"7 و Lil jae‏ ق منتضف الجدار الجنوبن ا لهذا الایوان | 
وهو محرآب خال من الزخرف على جانبیه: عمودان من الرخام » وپوجد 
بهذا الابؤان منبر خشبی مطعم بالعاج dig‏ زخرفة. هندسية قوامها 
الطنق النجمی » ولهذا الثبر قمة على هيئة .قبيبة صغيرة + وپوجد 
بالجدار الجئوبی لهذا الاپوان مستویان من النوافذ : السفلی منهما 
مکون من شباکین مستطیلین عیهما مسیحات من الخارج » وبلق عل 
bala, het ils‏ خشب lon glas‏ نافذتان معقودتان كانتا ف dyl‏ 
من الجص الشق بالزجاج wall‏ » ویعلو ااا قمرية 8 | وهذه, 
Salil‏ تفتح جميعا على شارع الالفی + ويوجد على يمين الواقف 
بهذا الاپوان باب gre‏ يؤدى إلى ضریح النشیء 6 ویقابل هذا 00 
LAT‏ ف الضلع الشمالى الشرقى G5‏ إلى حجرة تستخدم. الآن | 
متملقات. وكانت مخصصة من قبل لخطیب السجد > ولهذا الإيوآن | 
سقف من براطیم خشبية مجلدة. بالتذهيب . والآلوان 4 ویوجد. أسفل 
السقف زار خشبى يجتوى على كتابات, بخط الثلث المملوكى > Sas,‏ 
السقف على كريدى .فى الضلم. الجنبوبى الغربي d als‏ الضبلع 
الشمانی الشرقى ,+ se‏ = 
اما التو ان بل لوعو اا ا فهو gai adele‏ 
بکامل" اتسناعه. بعقد. quae‏ مخموس, وهو. أضغز ge‏ الایوان. القبلی. 
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وله-سقفم من بر اطیم. خشبیه *.ويوجد..ق الزاوية :الغربية بصدر هذا 
الایوان فتحه تؤدى إلى حجرة تستخدم GN!‏ لادارة السجد + وتفتح 
السدله ؛ الثمالية الشرقية على الصحن بعقد مدیب ذى مرکزین ؛ 
kuai‏ مرتفعة .عن ارضية الصحن 4 ویوجد ف مو هذه السدلة 
الآن فتحة باب تؤدى إلى دورة المياه ۰ الحالية وأغلب انظن أنها cals‏ 
dss‏ فيما مضی . Sh iai‏ ذلك وجود كتبية فى صدر السدلة القابلة 7 
وريما فتحت: هذه الكتبية فى العصر الحديث. لتؤدى إلى دورة المياه 
تمد أن el‏ البابان الآذان کانا بهذا الضلم وهو ااشمالی الشرقى 2 
وستف هذه السدلة مكون من براطيم خشبية 4 أيضا 3 ٠‏ أما السدلة ihlali‏ 
وهی الجنوبية انفربية فتفتح على الصحن آیضا من مين ا 
سقف ذو بر اطیم. 3 وف صدرها كتبية خالية الآن من if‏ آرفف ومن 
langues‏ الخشبية ٠‏ 


Aall Saati gs |‏ الضريحية sliall ray‏ ۰ هی EN‏ . حرص 
osha‏ ق العصر. الجركسى على. اختيار أنسب الأماکن لوضع. قبابهم. 
فنلاحظ أنها دائما تحتل زاوية البناء.» وذلك حتى يضمن النشیء 
استمرار sleali‏ له من الارة بالطرق العامة » بالإضافة إلى وضع القبة 
اصقة لإيوان القبلة بل Glaf‏ كانت توضع خلف إيوان القبلة » 
ما قبة الأمير تغرى, بردى فتقع فى زاوية | البناء وتطل على شارعی 
الصليية sills‏ وح على يميت olal‏ القبلة 1 عليه gl aal‏ ابهاء 


وهذه القبه.من, الداخل اع ا مره پوجد ف آرضیتها 
فسبقية واحدة » ویوجد. محراب فى الجدار الشرقی لها وهو خال من 
الزخرفب. ء :والضريح مثبيد بالعجر يعلوه. قبة حجرية خالية من 


— AY — 


الزتخارف من الداخل وترتکز على صفين من الحطات على هيثة عقود. 
صغيزة منکنرة تذکرنا بالأمثلة الفاطمية + ۱ 

Si gag‏ فان من النواغذ آحدهما سفلی وهو مستظیل عليه 
مصبعان من الخارج » أما العلوى فهو يحتوى على Sal gi‏ معقودة 
بالاضافة الی aga,‏ كتبية ف الضلم الجنونى الغربی وأخرى ف 
الشمالى الشرقى : » ويوجد شباك ف dad‏ القبة tal eu‏ ی 


عق كاري انين geste‏ من كر oS‏ اتقو DA E 1 ay‏ 
sal‏ وان القبلة » ويذكر ابن تغرى بردى ااؤرخ أن الآمير تعری بردی 
دفن بتربة : طیبغا الطويل أستاذ أستاذه بکلمش ٠‏ 
' آما على مبارك فيذكر أنه دفن بالتربة التى ألحقها بمدرسبته 
بالصلیبة ٠‏ ونتبع مدرسة تغری بردی النظام المدرسى التطور !لذ alt‏ 
شاع ف تلك الفترة فى عماثر المماليك » وجاء هذا ae‏ یبد تا 
تظوبر استمرت:.طؤال العصر البحرى الك t‏ وقد احتوى هذا 
النظام التطور على العناظر ٠ P‏ ۱ 
ae)‏ وسطى مغطاه بشخشهخة + 
l‏ ن بالجهة الجنوبية الشرقية من الدورقاعة ٠‏ 
۱ 0 بالجهة الشمالية الغربية من الدورقاعة + 
ise‏ تتوسط الجهة الشمالية الشرقية للدورقاعة + 
ال digi‏ تتوسط الجهة الجنوفية الغربیه للدورقاعة * 
( بالاضاقة إلى ذلك فقد احثوت LAL‏ على كافة GÜ akal‏ 
تميزت بها العمارة الإسلامية : کالآذن والقباب والداخل والعقود 


mw AY — 


انسیا نصا وغو anh‏ نة مان مى pga Sea all‏ 
الذى دارت حوله باقی العناصر الأخرى. : كالقبة والسبيل والخلاوى ؛ 
وهكذا نجد آن العمار اتخذ من النظام المدرسى التعامد الذى ظهر 
فى الدارس الأولى أساسا للنظام العدل الذى شاع ف العصر 
الجركسى ۰ وقد بنيت منشآت دينية متعددة فى ذلك العصر تتبع هذا 
النظام .ويظهر أقدم امثلتها ف جامع الأمير جانى بك بالغربلین 
« ۸۳۰ ھ » ومسجد جوهر اللالا « ۸۳۳ ه » ومدرسة جوهر القنقبائى 
الملحقة بالأزهر « قبل سنة ALE‏ ه » ومدرسة تغرى بردى موضوع 
البحث « CA ALE‏ ومسجد قراقجا الحسنى:< CA ALO‏ وجامع القاضى 
بحيى زین الدين CA AAD‏ ومدرسة السلطان جقمق « Ca Aoo‏ 
ومدرسة إينال بالصحراء ( Aoo‏ ده » وجامع تمراز goes yl‏ 
« ۸۷۰ ه ).۰ واأستمر هذا النظام إلى نهاية العصر الجرکسی ٠‏ 


وهکذا نجد أن تخطيط مدرسة الأمير تفری بردی ینبم النطام 
المعمارى العاصر له فى إنشاء الدارس الجركسية ۰ ولکن بالرغم من 
شیوع هذا النظام الا ail‏ كان لكل kaag shiis‏ الخاص فالموقع 
وطبيعة الأرض المشيد علیها البنی تلعب دورا كبيرا فى تحدید وضع 
البنی وتوزيع عناصره : ویمعنی AT‏ أنه لا بوجد التشابه أو التطایق 
التام بين المنشآت العاصرة بالرغم من وحدة التخطيط ٠‏ 


بتناول البحث دراسة وتحليل سائر العناصر العمارية الأخرى بالشاة 
ومنها عناصر الواجهة الرثيسية ؛ وكتلها المعمارية التى تشكل فى ali‏ 


الوقت الواجهات الخارجية للمنشاة 7 بالإضافة' إلى مجموعة الزخارف 


ع اه 


المعمارية القيمة التى اتستملت عليها المدرسة وهى.تضيف. بدراستها 

۱ ۰ إلى فن الزخرفة العمارية فا العصر الاسلامی‎ staal 

7 ومما تجدر الاشارة اله aif‏ قد وصانا" حجة شاه الذرسة التى 

تشتمل علی كي من الماموهات الت تفیذ ف دراه عار i jal‏ 

عند dads Mage kii‏ وقف السيفى تغری بردی بن عبنند "الله 

البکلمش وهی برقم ۱۰/۹۸ بدار الوثائق القومية بالقلعة + :وبالإضافة 

إلى ذلك saa‏ ورد ذکر ما جری على الدرسة من آعمال الترمیم والاضلاح 

فى الغضر الحدیث فى كراسات لجنة حفظ SUR‏ العربية .»"وآیضنا 

ما جاء kgs‏ ف الضادر وکتب الخظط والتاریخ م » ولنس من شك أن 

دراسة هذه daa yal]‏ من الناحية المعمارية والزخرفية. والتوصل إلى 

تخطیطعا الآصلى وتحليل. عناصرها العمارية. والزخرفية. سوف يضيف 

الكثير فى مجال العمارة. الإسلامية ٠‏ وبعد فأقترح آن .تکون خطة 

۱ ۱ ۱ : كما بل‎ Sall 

التدمة + تشمل نيذة عن العصر الملوکی وطابعه gull‏ وتاريخ 
منثیء الأثر + . 5 ۱ 

الفصل الأول : تاريخ البئاء | 5 

الفصل الثانى :موقع الأثر: وصلته بالعمائر a‏ ۱ 

الفصل الثالث : الدرانسة الوصفية المعمارية 

الفصل الرابع : الدراسة. الوصفية الزخرفية 

الفصل الخامس ۶ لور ات التحليلية as tall‏ المنامر المعمارية. 
والزخرفية. | 

alal aiti: الفصل السادس‎ 
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الخاتمة : وتتضمن أهم الئتائج التی توصل اليها البحث 
الاد ۲ 8 
الاشكال واللوحات 

اللاحق 

— نشر الوثيقة 


— معجم | اصطلحات ۱ 


نت فن التذهیب العثمانى — دراسة فذ tE ais‏ ضوه مجموعات المصاحف 
الأثربة بالقاهرة ‏ ( شكل 8 na‏ 
ERR if‏ ره و f‏ 
ha aa!‏ فان a‏ الا بتذهیب وزخرفاة اا 
liall‏ ون بالصحف a‏ من اهم ne e‏ كامت ay‏ 
باجا d Lila Ai‏ ا فن تذهیب Gy‏ امف" الشريف 
على مدار العصور الإسلامية ٠‏ 
> وقویلت زخرفة المصحف الشريف وتذهيبه ف Sal‏ الأمر بمعارضة 
من البعض باعتبار ذلك تغييرا ف المصخف العثمانی ٠‏ وکانت الزخارف 
p aa‏ مداد ٠.‏ الذهت 3 Pe RYT Ce)‏ ف 0 dabis PE‏ 
الوقفات e gii a 4 ae‏ العناصر والأشكال EN‏ من cinas‏ 


نك ها owe‏ 


AY‏ + وکانت: هذه العناضر الزخرفية التی نفذت بمداد الذهپ لها 
دور كبير 2 معرفة القار sg‏ بآماکی الوقوف والسجدات وتحدید. .السور 
ومعرفة أجزاء ul jai,‏ القر ol‏ 4 وكان لذلك أثزها::ق . تلاشى معارضة 
للقارىء + l‏ 
الازدهار فى ral‏ العثمانی + ۱ 
وشل فن التذهیب العثمانى اأرتبة الأولى بين الفنون التركية 
العثمانية خاصة تذهيب المصاحف ai cca‏ كان لها d at as‏ 
7 واعتنی الفنان بتذهيب المصحف الشريف عناية Lill,‏ ملحوظة 
لإعطاء المصحف قيمة * illa‏ إلى جائب قىمنه الروعة حبث استخدم 
أساليب زخرفية متنوعة § وتكوينآث فنية ci jasi‏ بالمهارة والاتقان الفنى 
والدقة لقداسة كلام الله ٠‏ 

. ومع هذا لم بحظ هذا الفن بالدراسة الكافية على الرغم من وجود 
ثروة طائلة دن المصاحف التى wt ari‏ العصر ae‏ العثمانى والتی 
اأذهية al‏ ترجع إلى العصر الترکی ERN‏ مثل مجموعه 1 دار الکتب 
الصرية. ؛ ومجموعة متحف الفن الإسلامى » ومجموعة متحف pak‏ 
المنيل » ومجموعه متحف كلية الآثار ٠‏ 1 


— ۹۷ 


é‏ أن دراسة تذهيب هذه المصاحف .سوف يلقى ضوءا. على 
ee‏ الثماتی :.بالاضافة :إلى الدراسة الوصفية النصلة لها 
e‏ > ومن ثم کان اتخاذ هذه الدراسة موضوعا ارسالتی 
للدكتوراه ly Lala‏ لم پدرس من قبل دراسة وافية متخصصة > 
فضلا عن أن هذه الدراسة تكشف عن Gala‏ مهم من الجوائب الفنية 
لتى عرفتها القاهر ة العثمانية » كما أن الغالبية العظمی من هذه الساحف 
ree l‏ علميا ولا شك أن نشرها سيضيف الکثیر من المعلومات . 
عن فن التذهيب العثمانى » بالإضافة إلى أنه من خلال هذا الوضوع 
یمکننی التعرف على أسماء الذهبین ونظمهم ومدى ما أسهموا به 3 هذا 
المجال إلى جانب بیان الأساليب الصناعية ی gin ari‏ 
التى زين بها المصحف الجليل ٠‏ ا 
ومن خلال Hs‏ المتكررة اکل من jis‏ الکتب الى ومتحف 
ن الإسلامى ومتحف قصر Guill‏ واطلاعى على نماذج مختلفة من 
الصاحف التركية لاحظت أن الصاحف ذاس: أحجام متفاوتة فهى 
نتراوح ما'بين مصاحف حجمها gai‏ ۸۵ × 08 سم" ومصاحف حجمها 
a‏ لتك 
بصل قظر بعضها مره سم ۰ i‏ 
واشتمل تذهيب المصاحف على كثير من aN‏ الزنخرفية التى 
نفذت olaa;‏ الذهب وقامت بدور' کبیز فى تزویق المصاحف ‘slate!‏ 
مثل عناقيد العنب leat ols‏ وسنانل القمح وزهرة. الفرنفل or‏ 
الرمان والورد البلدی وزخرفة الزومئ ( الأريسك التركى ) وزخرفة: 
الهاتاى: والاوراق النبائية الرمحية السننة .الشكل والوريدات ذات 
الست والخمس و الاربع والثلاث بتلات وأشكال المزهريات التى Ghats‏ منها " 


— ‘A — 


الوزود والزهور والأفرع التماوجة التی نفذت بأساليب مختلفة 
تفر والتی تظورت ف مجال gall‏ العثمانى والحضارة. التوكية 
العثمانية » بالاضافة إلى ذلك استخدمت آشکال الاطباق النجمية الكاملة. 

مع kechi f it‏ وأنصافها . وآشکال النجوم السد اسية الأضلاع والدوائر 
a‏ وأشكال المثلثات المختلفة فى آزضاعها » وأشكال الدالات. 
( الزجزاج ) والشراقط ازخرفية المخدؤلة وغير ذلك من. الزخارف: ذات 
الطابع الو ۳۵ دوه ون ره تن ۱ 

. وبلاحظ ف aa‏ العثمانية بالقاهرة أن الآيات القر آثية تدون 
داخل أشكال مختلفة ما بين مستطیل ومريع ihs‏ ولوزية وقد تحاط 
بأشكال نباتية مثل أكاليل آلورد ۰ ۱ 

واعتنی بتذهیب صفجنی البداية وصفحتى ds 6 uel,‏ بعض 
الصاحف, نجد أن الصفحة الأولى السابقة لسورة فاتحة الکتاب مذهبة 
وكذلك الصفحة e + LAS‏ 
والصفحات الذهبة التى ف بداية ا ee‏ يدو وک 
Ps.‏ فیها الانسجام بين الألوان: والزخارف » وف بعض 
المصاحف يوجد رسم مذهب المسجد النبوى الشريف والكعبة الشريفة. 
فضلا oe‏ عبار ات دينية e‏ ۱ 
والعناصر الزخرفية. ill‏ مثلت كفواصل للأيات Ore‏ اش کال 
زخرفية: مختلفة.مثل: النجوم السنداسية الأضلاع .أو الدواثر الفصصة 
أو زخرفة الهاتای آو اسکال, مثلثات: of‏ وزيدات من تست وخمس 
پتلات » وآحیانا آخری يلاحظ عدم وجود عناصر زخرفية کفواصك ٠‏ 
GLH‏ بل كان يترك فراغ بين OLY‏ وبعضها » وى يعض الصباحفد 


ساكة - 


پلاحظ أن لفظ الجلالة كتب بمداد الذهب بين السطور. التى عادة تكتب 
بالمداد الأسود > ونفذت عناوين السور وعدد ELT‏ ومكان نزولها 
ما بالمداد الأبيض على أرضية مذهبة أو نفذت بمداد الذهب على 
أرضية زخرفية.من الألوان المتعددة » وف بعض المصاحف اتخذ أشكال 
بحور متماوجة نفذت بمداد الذهب بين السطور » وأحيانا نفذ فرع 
نباتى متماوج بخرج منه أوراق نباتية أعلى البسملة ٠‏ 
واستخدمت ألوان متعددة فى تنفيذ: العناصر الزخرفية .المتنوعة 
بالإضافة إلى ماء الذهب کاللون. الأحمر بذرجاته والأزرق بدرجاته 
والأخضر والأصفر والأسود والأبيض ؛ وهذه الالوان مستمدة من 
آحبار مختلفة فمنها حبر SAS:‏ من .زیت الزيتون وحبر يؤخذ من برادة 
الحديد وحبر يطلق عليه حبر ATs dadl‏ يطلق عليه حبر الول ae‏ 
وتضم دار الكتب المصرية حوالى ثمانين مصحفا أثريا » ومتحفه 
الفن الإسلامى نحو ستين مصحفا. ¢ كما يحتفظ متحف قصر المنبل 
بما يربو على خمسة وثلاثيز مصجفا > بالاضافة إلى مصحف واحد 
والجزعين: الحادى .عشر والثانى عشر من الربعة الشريفة بمتحف LK‏ 
الآثار » وكلها ذات قيمة رأثرية وفنية عإلية ومن عمل ,خطاطين ومذهبين 
على درجة عالية من المارة Fal‏ 
ومن خلال نشر مجموعة المصاحف التركية بالقاهرة نشرا علميا 
ودراستها دراسة تحليلية تشتمل على دراسة التذهيب وأساليبه وعن 
المذهبين ونظم حياتهم الاجتماعية والمهنية وعن. التكؤينات الفنية 
om‏ الزخرفية المتنوعة التى نفذت على المصاجف التركية بالاضافة 
إلى اأدراسة المقارنة بين المصاحف التركية وغيرها من المصاحف آمل أن . 
أحقق نتائح فى مجال فن التذهيب الترکی العثمانى ٠‏ 


leo —‏ — 
ومرقق خطة البحث وأهم المراجم ٠‏ 
خطة المحث 
القسم الأول : الدراسة التحلملية 
مقدمة dha:‏ عن فن التذهيب الاسلامی قبل العصر العثمانی 
الفصل الأول : الذهسون ونظمهم l‏ 
الفصل الثانی » مواد التذغیب وأسالیبه: 
- الفصل الثالث : مواضم التذهيب 
الفصل الزابع: : العناضر الزخرقية ٠‏ ' 
' الفصل الخامنن : التکوینات الفئية ` 
فا السافین : دراسة مقارنة 
الخائمة ونتائج البحث ٠‏ 
القسم الثانی : الدراسة الوصفية ۱ 
ویتضمن دراسة Glas‏ ونشرا للمصاحف الأثرية المحفوظة 
بالقاهرة leonl g‏ مجموعة مصاحف دار الكتب الصرية » ومتحف 
Gall‏ الاسلامی » ومتحف قصر dall‏ » ومتحف كلية الآثار 
- ملاحق al‏ الصطلحات الواردة فى الرسالة ' 
— نشر للوثائق المتعلقة بالمصاحف موضوع call‏ 
اللوحات وتفریعات الزخارف : 
س الخاد التركى المثمانى ‏ خصائصه ومراكز انتاجه 
دراسة فنية فى ضوء مجموعات السجاد بالقاهرة | شكل 18 ) 
فى صناعة السجاجید التركية واكب تاريخ تركيا كدولة إسلامية » 


te oe القرن‎ å erent Rat مع بداية الغزو السلجوقى‎ 
l ۰ 9 ۰ gol 


حك 

والسلاجقة قبائل تركية Jo,‏ + موطنهم الأصلى ف التركستان 
وتحرکوا من أواسط آسيا إلى غربها حيث كونوا فى الشرق ee‏ 
مستقله » وقد اعتنقوا الدين الاسلامی » وآشربت نفوسهم بروح 
الحضارة الاسلامية ۰ 

Ms‏ السلاجقة يرجم الفضل ف العناية بصناعة السجاد المتود 

الذى يعبر عن الروح التركية »ویعد deol Gro‏ البدوی الذی قدم 
الأتراك إلى الحضارة العالية » بعد آن eral‏ أحد الفنون الإسلامية e‏ 
التى تفوق فيها الفنان الترکی » وجعلها BT yo‏ الأحاسيسه ومظاهر 
الجمال حوله 0 

وبذلك تحول هذا و غطاء للأرضية كتقليد للفراء أو 
تديل all tae‏ رخا رائعة يشيع فيها الطابع الإسلامى ؛ asl‏ 
يتضح فى أشكاله وزخارفه 9 

ولا نتجاوز الحقيقة » إذا قلنا | اتف الصناعة الذى استخدم 
فى السجاجبد AS ll‏ البكرة » وما وفرته البيكة لهذه الصناعة من مواد 
خام سواء لانسيج أو الصناعة أو طريقة العقد التی ابتکرها المبانم 
الترکی ۰۰ کل ذلگ AS‏ ن له تأثير جوهری على السجاجید لشرقية عامة 
بل کان الأساس gill‏ قامت عليه صناعة السچاد. + 


. ولاسجاد التركى خضائصه الأساسية التى تميزة غن سائر. أنؤاع 
UWS c alali‏ 30 شنکل السجادة وزخرفتها بغض ن العناضر 


وموالن روعته وما يحتوى عليه من BSA‏ ومضمون م 
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~ "وانتشر .خن صناغة السحاد المغقود فى.العديد من آقالیم آستا 
الصعرى » ونارت هذه الأقاليم ف تلك الصناعة ؛. حثى عرف .سحاد 
وقد 4S 5. e en‏ كثيزة يضناعة ٠‏ السجاد مثل عشاق 4 
وقوله £ > وجورذیز" 1 » ولاذق » وقونيه » وميلاس ۱ ومودجور + ¢ ؤبرغمه» 
ويورك k‏ ومكرى وغيرها من المراكز + * ۱ 5 
ee?‏ داد التكى الشانی cand‏ ما را 
يد الفتان sul‏ من سجاد aide‏ ۾ تسورهم وزینوا La all‏ 
dia pul‏ ۰ ۱ 
aan‏ هذا رن بالسجاد a sie‏ استواء a‏ 
الى یقوم اساسا على 0 ol G “Bal‏ تكرار الؤحدة ا 6 
واف خرن Ue‏ من خطوط a‏ تحتوى على عناصر نباتية أو هندسية ٠‏ 


وشغف الفنار ن الترکی بزهور القرنفل واللاله دفعه إلى sy‏ 
من استخدامها مشكل منغرد ا“ داخل تشكيلات E‏ تکوینات رائعة 
بوبأسلوب اصطلاجئ: «i‏ كما ¿te‏ نها تکو مان مخوزة deat‏ معيئة 
فى صور نباتية أو هندسية قد يقترب بعضها من أسكال الكائنات الهنة: 
ota‏ وتعذدت تُضميمات السجاد التركى العثمانى ۶ كما اشتهر بعش 
مراکز انتاج السجاد: ف تركيا بتصميم jti‏ بوحدة "زخرفية 'كبيرة 
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مستقلة تتوسط ساحة السجادة » بينما يبدو sja‏ من هذه الوحدة فى 
الأركان 'الارينة من السكادة + ۱ 
0 وتميزت ترکیا. بصنع أجمل سجاجيد الصلاة » وتبارت ت الاقاليم ف J‏ 
انتاجها بوفزة وغزارة 'وتنوع » وهذا النوع من السجاد تميز باسیتخدام 
آشکال متتوعة ابعض آثاث الناجد مثل الحراب والشكاة أو الثريا 
التتى كانت مصدر الالهام. للفنان السلم » فصاغ leia‏ آلوانا زخرفية 
وقد نجح الفنان الترکی ف ابتکار وتوزیع الالوان على سجاجیده 

بطريقة فريدة » كما برع فى إبراز التوافق والانسجام اام امنا بين 
الألوان وأيضا ف التوافق الجمیل بين: درنجاتها . ' ۱ 

وتحظی متاحف القاهزة 'نمجموعات ised‏ من السجاجد: äs all‏ 
ذات القيمة الفنية العظيمة لم تستغل فى دراسة خصائص sla call‏ 
التركى والعثمانى ۰ 

فغى القاهرة بمتاحف gall‏ الاسلامى وقصر المنيل وكلية الآثار 
والمجموعات المتميزة الأخرئ:ها .لا يقل عن مائتى سجادة تركية معظمها 
يرجم إلى .مراكز وأقاليم الإنتاج de gill‏ وبعضها أطلقت عليه أسماء 
غير تركية Jio‏ هولباين » وترانسلفانیا وكلها تحتاج إلى دراسة وبحث 
للتعرف على أصولها خاصة وأنها oF‏ إلى ص الخامس re‏ وحتى 
القرن التاسع عشر الیلادی, ,ف ce‏ 
:.....ومجموعات. .السجاد التزکی.بمتاحف .القاهرة .لم تحظ: بالدراننية 


العلمية. .اللازمة c:‏ وهذا ما wats‏ .على" “أن .کون تموصوع کاس a‏ 
الماجستير مجموعة سجاجید آحد. الاقاليم.التركية فى صتاعة السجاد > 
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هو ليم جوزدیز وهذا أيضا ما یحفزنی الآن عا ى أن أواصل دراسة 
فن صناعة السجاد فى بقية الاقاليم التركية ٠ ٠‏ 
ان هذا yo sill‏ السجاد الترکی » لم: يسبق لباحث أن قام بدر استه 
iii,‏ ونشزة على نحو شامل ومن ثم لم تتحقق منه الفائدة الرجوة 
من دراسة وتاریخ السجاد الترکی العثمانی عامة » ومن هنا آمل أن 
أمنتكمل ما ندآته Go‏ خطوة على Gash‏ البحث العلمی فى هذا الفن 
کموضوع ادراسة الدكتبوراه بقسم الآثار الاسلامية بكلية الآثار 
daala,‏ القاهزة م ٠.‏ : 2 
.0 وفیما يلى خطة. deal‏ : 
القسم الأول : الدراسة are‏ 
:يب مقدمة عن نشأة السجاد الترکی العثمانی . 
الفصل الأول : مزاكز الانتاج ‏ ۱ 
الفصل الثانی : نظم الصناعة والصناع 
الفضل idal‏ :طرق الصناعة . 
الفصل الرايم: : آسالیب الزخرفة وآشکالها. ' 
Lull‏ الخاشن : دراسة مقازفة للسنجاد" الترکی العشمانی. وتار 
gl gif‏ السجاد اا والفنون.! الإسلامية AY‏ ى 
— الخائمسة و 
— ملحق بمعجم المصطلحات AN ll sua‏ 
آلقسم pitti‏ :: ذراسة وصفية ونشر pole’‏ وفنى لجموعات.السجاد 
 . "‏ بمتحف gall‏ الاسلامی ومتحف dull pak‏ ومتحف كلية 
الآثار والمجموعات المتميزة GAM‏ بالقاهرة .:: 


oe 
المصسدر‎ 


آهمية اعداد الصادر Alg‏ آجع 

أ بعدوضع الخطة المبدثية التى تشتمل على الأبواب والفصول 
alie laf,‏ الفضول يتضح للباحث الموضوعات الختلفة التى 
يتضمنها بحثه » والتى يتعين عليه أن یجمم الادة العلمية المتعلقة بها 
والتى تفيده فى الكتابة عنها وف حل مشکلاتها » وبالتالى يلزمه أن 
يعد المصادر والمراجم التى نکلمت عن هذه المواضيع من قريب أو 
بعيد : ويطريقة مباشرة أو غير مباشرة c‏ وبالتفصيل أو بالتعميم 6 وریما 
E‏ المواضيع 
أو امتدادا لها ۳ 

وباعداد bee‏ البجث بتوفر ات akoda ally!‏ التى 

ثمت حون موضوعه‌مما ale: Alas‏ :توفر الصادر التعلقة ببحثه أو عدم 
توفرها بحيث يتضح له فى و قت مبكر فىرضوء الصادر eal Aly‏ التی 
أعدها : إذا كان من الأنسب الاستمرار فى الموضوع الذى اختاره > 
أو من المتعذر عليه إتمامه على الوجه 4 الأكمل + ومن ثم يستطيع تعديله 
فى الوقت الناسب" : إذ قد يختار الباحث مثلا موضوعا مثل ‏ أسقف 
البيوت ى العضر الفاطمى ) وهو موضوع Sin‏ وچاد ٤‏ ويتحقق = 
كثير من المبمزات التى يجب توافرها فى الموضوع » ولكن حين يتضح 
أن مصادره قليلة أو نادرة فإنه يجدر به تعديله ¢ وكذلك الحال اوضوع 
عن 2 تصاوير المخطوطات فى العمل العباسی الأول أو الثانی » أو عن 
» الأوانى الذعبية فى مصر فى poe‏ المماليك ». a:‏ إذ أنها على الرغم من 
أنها موضوعات . جديدة i‏ فان مصادرها تادرة وغیر كافية مما يتعذر معه 
على الباحث التوصل إلى حقائق قيمة بخصوصها ٠‏ 


۸ا — 
ومن جهة أخرى حين يكتشف الباحث عند إعداد مصادر البحث 
عن أثر من الآثار باعتباره موضوعا لدكتوراه أو لاجستير أنه لم sins‏ 
له على وثيقة قد یصبح من الأفضل أن پستبدل به أثرا AT‏ توفرت 
عنه وثيقة أو أكثر : ذلك أن الوشقة تعتير أساسا لدراسة إنشاء SY!‏ 

وتاريخه ونسبته إلى صاحبه ونظم العمل به ٠‏ 
كما آنه قد يتضح أن بعض الموضوعات لم يرد dic‏ ف المصادر 
معلومات Gals‏ تتيح للدارس التوصل إلى نتائج يطمآن إليها فإنه 
ستحسن أن بصرف النظر عنه ç‏ من ذلك Wis‏ موضوع «المصورين ف 
العصر الملوکی © الذی ام يحظ ف الصادر بدراسة كافية وكذلك 
موضوع « صناع الخزف » الذين وردت توقيعاتهم على انتاجهم الفنی 
وخلت الصادر من الاشارة الیهم la‏ ینبغی على الباحث أن ببتعد 
فن “shim dh gall‏ الوضوعات للعصسول على درجة علمية 
فى مستوى الاحستر أو الدکتوراه ٠‏ . 
هذا وبفضل إعداد المصادر قبل الشروع فى البحث بصفة جدية 
يتضح الباحث حجم الموضوع » وبالتالی تقدیر الزمن اللازم yal‏ استه 
والانتهاء منه » ومدى تناسبه مع الفترة الزمنية القررة : إذ قد يكتشف 
Gall‏ يغد إعداد المصادر أن موضوعه ف من الضخامة درجة 
بتعذر معها اتمامه فى الزمن القرر أو المسموح للدرجة العلمية آو Bal‏ 
Ball‏ أو النحة أو الاجازة الدراسية : OS‏ یکتشف الباحث أن هناك 
= كثيرة تفوق الحصر لابد أن يدرسها أى دارس dl‏ هذا 
الموضوع : ؛ ومن ثم پستطیم الباحث فى هذه الحالة أن بحدد موضوعه 
بحت و ارمق المقرر : فمثلا موضوع عن « الرخام ف مصر 
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فى العصر الا سلامى » قد يلزم لدراسته فترة زمنية طويلة : إذ أن 
ما وصلنا من آثار رخامية يمثل كما هائلا » ومن ثم يستطيع الدارس 
فى هذه الحالة أن pats‏ موضوعه على فترة زمنية محددة : كأن يقتصر 
مثلا على « عصر الماليك المحرية » أو « عصر الماليك البرجية » أو 
« العصر العثمانی » » وكذلك موضوع عن « دور السياسة فى الفن فى 
العالم الإسلامى C‏ وردت عنه معلومات طائلة فى المصادر المختلفة 
doti‏ جوانب وزوايا متغددة Cums‏ يتعذر استيقاؤه حقه ق الفترة 
الزمنبة المحددة ¢ ومن ثم يستطيع الدارس فى هذه الحالة تحديد 
الوضوع بحيث يشمل أسرة حاكمة واحدة فقط » أو زاوية معينة مثل 
« آثر السياسة فى فن الخط » ٠‏ 

ومن جهة أخرى قد مجد الباحث فى ضوء المصادر التى أعدها أن 
الوضوع Ker‏ أن يستوفى فى فترة زمنيتة أقل من الزمن المقرر » 
وبالقالى نقد برض أنه من الا أن مضق اله مقن gall‏ انه 
الأخرى : فمثلا يكتشف الدارس أن موضوع « الرنوك أو الشعارات 
المصورة على العمائر فى العصر الملوکی » يمكن أن يستوفى ربع الفترة 
الزمنية القررة » ومن ثم بری آنه من الآنسب له أن يزيد من حجمه 
بحيث بشمل دراسة الأشعرة الإسلامية dole‏ أو الأشعرة المصورة على 
التحف التطبيقية أيضا + 

ومن جهة. GAT‏ فان إعداد الصادر قبل الشروع فى البحث بشکل 
جدى قد يساعد على تحديد آنسب الطرق والوسائل المتاحة » وأفضلها 
للدراسة ومعالجة مشكلات البحث : فقد يرى الباحث أنه من الأفضل 
فى ضوء ااصادر التركيز على الدراسنة الوصفية ؛ أو الدراسات 
القارتة » آو GLY!‏ التاریخی آو الطريقة التطبلية ء آو علی 
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الاحصائیات أو عن طريق التجربة : فمثلا فى موضوع عن مكتشفات 
حفائر النوبة من التحف التطبيقية ( شکل. ۱۷ ) » قد يرى الباجث أن. 
بعض التحف قد تكون واردة من خارج النوبة » وق هذه الحالة قد 
یری أنه یجدز به أن يلجأ إلى تحليل مواد بعض التحف حتى يستطيع 
أن يعرف النتج الحلی من المكتشفات الوافدة وبذلك يقيم استنتاجه 
على سس سليمة + وقد يلهأ الباحث ف موضوع الآزياء ف عصر من 
العضوز إلى “دراسة الزی ف ضوء تصاوير المخطوطات المزوقة التى . 
ترجع إلى ذلك العصر » وف illa‏ دراسة مبنى أجرى فيه ترميم حديث 
بنبغی على الباحث أن fob‏ إلى الدراسة الوثائقية » ثم إلى. استقراء 
كراسات لجنة حفظ الآثار المصرية » والصور فى كتب الرحالة » وقد 
يرى الباحث أنه من الانسب الالتجاء إلى أسلوب الدراسات 
الفيلواوجية » أو التركيز على الاحضائيات والتوضيح عن طريق 
الرسوم. الديانية والخزائط ( شكل ۲۸ ) أو العاجم ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك فإنه بفضل إعداد المصادر مسبقا يكتشف: 
الباحث عنآصر البحث التى سبق دراستها وتلك التى لم يتم بحثها » 
وبالتالی يمكنه منذ البداية آن 'يتنجئب GAs‏ الجهد فیما سبقك دزاسته » 
وأن بتفرغ للنقاط التى لم تبحث » وهکذا يركز دزاسته على الجدید. ». 
ثم يتناول بعد ذلك النقاط التی سبق بحثها فى ضوء در استة. لعله یضیف ‏ 
إلبها أو بصحح بعض آخطائها : فمثلا قد یکتشف باحث فى الألقاب 
iiag‏ خاصة فى ضوء الکتابات الأثرية العرمية » وبالتالی يستطيع 
الباحث أن يركز على دراستها فى ضوء الوثائق أو أن پتناولها فى العصر " 
العثمانی أو العصر الصفوی ؛ أو أن يركز على الآثار التی بحفت pas‏ 


ب ۱۱ س 
تاريخ صدور. المؤلف السابق ؛ وكذلك ف حالة الكتابة عن زخارف 
النسيج ف العصر: الفاطمی قد يكتشف الباحث فى.ضوء المصادر التى: 
آعدها آنه قد سبق تناول الزخرفة . المنسوجة چه ( شكل ۱۹ 4 فى بحث 
مفصل ؛ وبالتالی يمكنه أن يركز على الأنواع الأخرى من الزخارف 
کاازخرفة الطوعة والطرزة, والصبوغة والذهبة » . 


وفضلا عن ذلك فإنه باعداد الصادر یتسنی للباحث معرفة المراجم 
التى ف متنأو اليد وتك التى يختاج للاطلاع عليها إلى سفر أو مراسلة 
أو اتصالات goal‏ ¢ ومن ثم يمكنه التخطيط منذ البذاية للحصول على 
مصادره ومراجعه فى الوقت المناسب e‏ فییدا بالاتصالات عن طريق 
المراسلة البريدية مثلا » أو الاتصال بزملاگه فى الخارج لامداده بها 
أو بنسخها of‏ تصويرها وف الوقت نفسه بمکنه أن يبدأ بدرابة 
الوجود فى. متناول يده : Wisi‏ فى illa‏ دراسة النابر الخشبية. ف عصر . 
المماليك. قد gaii‏ للناحث أن بعض .أجزاء من.هنذه النابر محفوظ 
بالمتحف البریطانی أو بمتحف المتروبوايتان » ومن ثم 'يستطيع. d‏ وفت. 
مبكر آن يراسبل آمناء المتحفين لارسال صور هذه التحف حتى يفيد 
منها قبل انتضاء الزمن الحدد » وقد یکشف of‏ ببعض مكتبات الخارج . 
alt,‏ مهمه اوضرع 4 ومن ثم يمكنه مر اسلة cul,‏ على هذه الدور . 
لااك ون ذه الات A‏ بالأجزاء التى تهم بحثه فيها ۰ 


.. وبالاخافة,إلى ذلك la‏ بفضل galaa alse)‏ البحث يستطيم 
الباحث Sie‏ البداية التعرف على المصادر الركيسية.والمصادر الثانوية ؛ 
وبالتالي پستملیع J‏ يبدأ امهم من المصادر diug‏ فیها. الجهد. الذی 
تستحقه ء ثم ينتقل بعد ذلك إلى المصادر أو المراجع Jail‏ أهمية » ومن 
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ثم بوغر الدارس لامصادن الأساسية. الجهد والوقت اللازمين > وذلك 
Laat‏ من قضاء الوقت وبذل ‏ الجهد. فى المصادر الثانوية. على جسباب 
المصادر الاساسية : فمثلا .فى حالة موضوع عن الزجاج الإسلامى 
يتضح من إعداد مصادره أن من المراجع الأساسية كتاب لام Lani‏ 
عن الزجاج الإسلامى » ومن ثم يجدر بالباحث أن يبدأ op‏ 
. والخلاصة أن اعداد المصادر منذ البداية يسر للدارس .سبل 
Conall‏ من جمیم الوجوه : سواء من حيث. جمع الادة اللازمة » أو: 
بذل الوقت والجهد ف العمل الأفضل أو غير ذلك من الأمور ۰ 
ونظرا إلى أن الانتاج العلمی لا يتوقف فإن الکشف عن الصادر : 
ستمر باستمرار البحث » سواء قى مرحلة جمع الادة. أو استقباط 
العلومات » أو كتابة البحث »وحتی فى مزحلة الطبع :إذ قد يكتشف. 
الباحث أثناء طبع الرسالة وثيقة ذات ila‏ نموضوعه of‏ تظهر دراسة 
و pala O‏ الحالات ‏ 
أن oaks‏ من هذه الصادر الجديدة ء٠‏ 1 ۱ ۱ 
gall,‏ أنه فى معظم الحالات یضیف الباحشون إلى مؤلفاتهم 
معلومات جديدة آو یضحهون بدن Sale ase Thal‏ طبمها aS‏ 
فى ضوء مأ يجد من أبحاث أو مكتشفات أو تحقيقات ae ٠‏ 
انوا | ۱ 3 ger a‏ 
Hati‏ مصادر بحوث الآثار ول والفنون الإسلامية بصفة 
خاصة sa d‏ الاتية : i‏ 
نت > وهی Lal‏ عرو أو vere‏ ؤتتقسم ١‏ 


۳ Chine 00 
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موضوع البحث : وهی المعلومات المدونة من ثقات أسهموا فى تطوير 
أو شاهدوها 4 أو Cus,‏ لهم عن قرب » أو نقلوها من مصادرها 
النتودة : ells,‏ صاروا الواسطة Aah!‏ ف نقل العارف السابقة 
إلى الأجبال اللاحقة ء وهذه الكتب قد یصطلح البعض على تسمتها 
بالصادر ۰ 

(ب ) القلفات الحديثة وهی التى تعتمد فى مادتها العلمية بصفة 
آساسية على الصادر الأصلية » وهی فى آغلب الأحيان عبارة عن 
در اسات نقدیه وتحليلية لعلوماتها 6 أو تعليق leale‏ 4 أو شرح أو 
تلخيص لها » وقد تشتمل على صور أو LEIA‏ أو إحصائيات أو رسوم 
بيانية ؛ ويطلق البعض على هذه المؤلفات اسم الراجم ٠.‏ 

وتنقسبم الراجع بدورها إلى الأنواع الآتية : 

۱ س iliua Sale aŭg uss‏ + 
؟ ‏ بحوث مکتبیه ومیدانیه وتنشر dale‏ فى دوریات شهرية أو موسمية 

أو سنوية أو تذكارية ۰ 
مقالات وتظهر فى مجلات أسبوعية أو شهرية ۰ 
؛ ‏ رسائل علمية للماجستير والدكتوراه ٠‏ 

0 — موسوعات أو دوائر معارف e‏ 
5-- معاجم + 
ومن حيث ااوضوع ننقسم ااژلغات فى مجال الآثار والفنون 


م ۸ س قاعة بحث 


س 11 س 
الإسلامية إلى. مؤلفات نتناول الموضوع Ki‏ عام وأخرى تختص 
بجانب معين أو موضوع محدد ٠‏ 
ومن أمثلة elagi‏ التى تتناول الموضوع بشكل عام ما wak‏ 
— زكى محمد خسن : فنون. الاسلام » الفنون الايرانية 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى تاريخه وخصائصه 
حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الأسلامية ٠‏ 
— دیماند : الفنون الإسلامية ترجمة أحمد عيسى 
آما ااولفات التی تختص cules‏ واحد أو بجوانب محددة فتتعدد 
حسب تعدد هذه الجوانب وفیما پلی نماذج من هذه امؤلفات حسب 
مواضیم الآثار والفنون الاسلامية : 
بو اعمال الحفر الأثرى ف مناطق الآثار الاسلامية : 
تقارير الحفائر مثل lin‏ منطقة القسطاط فى مصر » وحفائر 
سامراء فى العراق » وحفائر مناطق القصور الآموية فى صسحراء 
الشام » وحفاثر نيسابور فى إيران » fliag‏ قلعة بنی حماد d‏ 
الجزائر » Sling‏ الزهراء فى الأندلس » flan,‏ رقادة والهدیه 
فى تونس ۰ ۱ 
چو تخطيط المدن = ۲۸ ) : 
— على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة sal‏ والقاهرة ومدنها 
وبلادها القديمة والشهرة ٠‏ ۲۰ جزءا فى مجلدات ) بولاق 
٤ (2 Wen — ۶‏ 
yall —‏ 54 6 : الخطط 
— كاظم الجنابى : تخطيط مدينة الكوفة ٠‏ بغداد NAA‏ م 


— ۱۱۵ — 
% العمارة ( أشكال ۳؛ ۵ ۰۰ ۰۷ ۱۰ ) 
— غريد شافعى : العمارة:العربية فى مصر الاسلامية ؛ العمارة العرمية 
الاسلامیه : ماضيها وحاضرها ۰ ۱ 
آحمد فکری : مساجد القاهرة ومدارسها 
— محمد 7 الله عنان : الآثار الآندلسية 


— حسن عبد الوهاب : تاريخ الساجد الأثرية ف القاهرة ٠‏ 


— Wiet & Hautecoear : Les Mosquées du Caire. 
jae ف‎ BONS سب ا سا الشار‎ 
سليمان مصطفى زبيس : بين الآثار الإسلامية فى العالم‎ - 
- ٠ المعالم الأثرية فى البلاد العربية + نشر جامعة الدول العربية‎ - 
SER. 4 آثارنا ف الجمهورية العربية السنورية‎ : tall الفرج‎ gf - 
٠ الاسلامية فى الاتحاد السوفینی‎ 
مقدمة عن آثار المملكة العربية السعودية‎ — 
سعید اادیوه جی : جوامم الوصل‎ - 
الأكوع : مدارس اليمن‎ = 
۱۵4۸ القاهرة‎ gleja : مساجد مصر‎ — 


— الزركثى ( بدر الدين محمد بن بهادر اين عبد الله ت vag‏ ه ) : 
إعلام الساجد باحکام المساجد ٠‏ مخطوط بدار الكتب المصرية 
" ( تاريخ ۲۸۲ ) ۰ تم طبعه ۰ ۰ 


-i 


محمد بن إبراهيم النخمى التونسی البناء : كتاب الإعلان بأحكام 

| البنيان ( مخطوط بمکتبه جامع القيروان ( 

د الفنون الزخرفية : 

محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر 
العثمانى : الفنون الزخرفية الإسبلامية فى المغرب والأندلس : 
الفنون الزخرفية الإسلامية ف مصر 

- السید عبد المزیز سالم : الفرب الکبیر 

— زکی محمد حسن : آطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الاسلامية 

الرشيد بن الزمير : الذخاثر والتحف o‏ تحقیق ده محمد عبد الله 
ومراجعة دء صلاح الدين النجد الکویت ۱۹۵۵ م ۰ 

البيرونى : كتاب الجماهر فى معرفة الجواهر ( يتعرض فيه لتركيب 
المينا والزجاج والبلور وغيرها ( 

— حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الاسلامية 
( مجلة المجمع العلمى المصرى مجلد + JY‏ ۳ — ۱۹۵6 م ( 

جو الفنون التشكيلية : 

حسن الباشا : التضوين الاسلامی فا العصور الوسطی + 

— حسن عبد الوهاب : الرسومات الهندسية (.مجلة سومر alao‏ :۱ 
= ۱ بغداد ۸ +a‏ 

۳۹ الكتايات الأثرية : . 

— حسين عبد الرحیم علیوه : الکتابات الأثرية العربية ب( دراسة فى 
الشكل والمضمون { ۱ 


ل 11١9‏ = 
-- حلقة نحت LAW‏ العربى 
ناجى زين الدين : الخط العربى : بدائع الخط العربى 
x%‏ الترمیسم ¥ 
محاضر وتقاریر dial‏ حفظ الآثار العربية وقومسيونها الثانى .وم 
oleja‏ سنه ۱۸۸4 - ۱۹4۵ م 
فؤاد سعد وصادق الحسینی : صيانة الأبئية الأثرية فى العراق 
x‏ انتراجم و الطیقات : 
حن عبد الوهاب : توقیعات الصناع 
— سعيد الدیوه جى : آعلام الصناع الواصلة 
حسن البآشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية 
Æ%‏ معساجم الففون : 
— حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية 
چو المسكوكات : 
— الاب انستاس مارى الكرملى : النقود العربية وعلم النميات 
س ابن بعره : كشف الأسرار العلمية بدار الضرب المصرية 
— القلقشندی : الدنائير المسكوكة 
— المقريزى : النقود القديمة الاسبلامية 


— عبد الرحمن فهمى : موسوعة النقود العربية وعلم النمیات 
DOZY, Dictionaire detaillé des noms des Vêtements chez Les‏ — 
Arabes. Amsterdam. 1843.‏ 


— ۱۱۸ — 
ij se‏ زا عات i‏ 
یگ على. الفاروقی التهانوی : كساف اصطلاحات الفنون ٠‏ تحقيق 


دکتور لطفی عبد البدیم ۰ 
— مچموعه | لصطلحات العلمية و الفنية التی أقرها مجمع das yall Aali‏ 
ب یحیی الشهابى : : معجم المصطلحات LAYI‏ 
— عقيف بهنسى : معجم. مصطلحات الفنون ٠‏ 
كيفية ae‏ المصادر > 
بعد الباحث فى مجال الا osilla.‏ الاسلامية re‏ مصفة 
خاصه من کتب الوّلفات والصاذر Bibl:ographies‏ وآهمها J‏ هذا الجال 


بيبليوغر افيا العمارة والفنون وألحرف J‏ الاسلام. إعداد کو 
“Creswdl (K. ALG), À Bibliography of the Architeture, Arts and‏ 
Crafts of Islam, The American University in Cairo.‏ 


ويعتبر هذا المؤلف آشمل كتب المصادر التعلقة بالآثار الإسلامية 
وقد صدر فى مجلد كبير فى سنة 155١‏ م ؛ وأضيف إليه مجلد ثان 
Supplement 1‏ فى سنة ۱۹۷۲ م ء وبعد وفاة كريسويل: أضيف إليهما 
alas‏ ثالث 11 dina Supplement‏ ۱۹۸۵ » أشن ف على. إعداده بيرسون 
J. D. Pearson‏ وبمعجباونة ميخائيل .مینکی . Michael Meinecke‏ 
وجورج سكائلو George T. Scanlon Oo‏ | 


وتحتوی الجلدات الثلاثة تقريبا على ج جمیع المؤلفات التی ثشرت 
se‏ ن العمارة. و الفنون. الإسلامية حتی آخر سئة ۰ م : إذ پحتوی 
alali‏ الكو ل على alt‏ ت الت صبدرت ی آخر سنة ۱04 م وعددها 
algo ۶‏ »:والمجلد الثانی حتى AT‏ سنة ۱۹۷۱ وعددها gese‏ 


ب ۱۱٩‏ ب 


مؤلف > والجلد الثالث حتی آخر سنة ۱۹۸۰ م وعددها ۱۱۰۰۰ مؤلف e‏ 
وقد حاول معدو هذا المجلد الثألث أن بستدرکوا فيه المؤلفات التی فات 
الجلدین الأول والثانی إثباتها : ولا سيما بعض المؤلفات التی صدرت 
Gail‏ العرية والفارسية والتركية ٠‏ 

وعلى الرغم من شمول Lal sl‏ فانه ينقصها إلى حد كبير كثير من 
الولفات و Er gall‏ التشورة باللعغة ١ ۰ das jall‏ 

و لامجلد الأول مقدمة توضح das sb”‏ تناول ‏ الكتاب é tile på of‏ 
وترتبب مواده > وقد ذكر كريسودل lad‏ أنه قد اطلع بنفسه على جمیح 
ااؤلفات التى آوردها وذلك باستثناء تلك التی آرفق بها علامة خاصة 
عبارة Sel‏ نجمة c‏ وهذه قليلة جدا + 

Sever‏ رن كل alae‏ محتویانه ' ص ya‏ إذ أن كل 
صفحة : تشتمل على عمودین ۰ 

ومحتویات الکتاب مقسمة * oll‏ یمن : القسم الأول Part I‏ 
عن é a dies l Part 11 a ele 6 te‏ 
ae‏ الشرق 6 ثم التجارة والعلاتات تاد ف spa‏ الوسطى 6 
z‏ كشاف الولفین ٠‏ ۱ ۱ 

SREY قسم العمارة با لژلفات التاريخية العامة 3 كم‎ fang 
المتنوعة عن العمارة دون تحديد القطر » » ثم بناء القبة » ثم علامة‎ 
البنائين » ویلی ذلك المؤلفات عن العمارة ف الأقطار المختافة مرتبة‎ 
Arabia das all بالجزيرة‎ fous ۰ حسب كل قطر‎ Land ترتیبا‎ 


China and South - Eastern Asia Laced وجنوب .شرق‎ imail 


East Africa and Zanzibar ۱ نجبار‎ 33 Lä أفر‎ an 
Egypt مصر‎ 
India الهند‎ 
Mesopotamia’ العسراق‎ 
North Africa Lis ماك أفر‎ 


Persia, Afghanistan and Central Asia ان وافغائستان ووسط آسيا‎ yi 
Spain ااا‎ 
Syria. l 000 
Turkey ee تركبا‎ 
galls :ومن الملاحظ أنه فى الجلد الثالث دونت أسماء الأقطار‎ 
استخدم اسسم‎ Mesopotamia حسب مسمياتها الحديثة فبدلا من‎ 
Istanbul استخد م اسم‎ Constantinople من‎ Yag 4 
ومن حيث ترتيب اولفات المتعلقة بعمارة كل قطر من هذه الأقطار‎ 
يبدأ بالقلفات عن الصيانة والترميم » ثم الاعمال الأثرية : وهذه‎ 
يرتب مؤلفاتها مبتدگا بتاريخها » ثم التقارير اللمبكرة » ثم التقارير:‎ 
التالية » وهكذا + ثم ينتقل بعد ذلك إلى المؤلفات عن العمارة فى ذلك‎ 
ثم المؤلفات عن العمارة الخاصة بكل مدينة فى ذلك‎ » dole القطر بصفة‎ 
Agra بمدينة أكرا‎ fous القطر مرتبة آبجدیا : فمثلا فى حالة الهند‎ 
ذلنك‎ cas ؛ ثم‎ Tatta disses وهکذا حتی نتهی‎ Ahmadaba-1 ثم‎ 
ثم‎ t se ويلته الحداكق‎ ¢ Fresco Painting نالتصویر بالفرسبكو‎ 
۰ الهند الحديثة والوضم الحالی :۰۰ وهکذا‎ 


- 1۲| — 


ولكن فق حالة بعض الأقطار الأخری التى لم يكتب عن عمارتها 
بهذا التفصبل حسب معلوماته قد يكتفى بذكر المؤلفات عن العمارة دون 
أى تقسيم كما هى الحال مثلا بالجزيرة العربية Arabia‏ 

أما القسم الثانى الذى بتضمن الولغات عن .الفنون الإسلامية 
والصناعات Arts and Grafts‏ فيبدؤه بالمؤلفات العامة » ثم المؤلفات 
العامة عن كل قطر مرتبة ترتييا آبجدیا : فييدأ بالجزير العربية 
Arabia‏ وينتهى بترکیا Turkey‏ ثم يقسم الأؤلفات بعد ذلك حسب 
نوع الفن ویرتب الفنون أبجديا كما پلی : 


Arms and Armour dal ال‎ 
Astrolabes لاب‎ pew Yl 
Bookbinding التعاسند‎ 


علم الخط و علم الخطوط القديمة Calligraphy and Palaeography‏ 
الضزف Ceramics‏ 


الأزياء ش Costume‏ 
Enamel ۱ Lal |‏ 
التزبيف والنقل و الاستنساخ Forgeries and Reproductions‏ 
الحدائق Gardens‏ 
الزجاج و الیلور الصخر ی Glass and Rock Crystal‏ 
الأضعرة والرنوك ~ © Heraldry‏ 
العاج Ivory = toe‏ 


Jade. aiall حجر‎ 
Jewellery ` ش‎ ١ الم‎ 


Lacquer a 4 SUI 


اليلد 
Alt‏ اکط 
العبادن 
الزخرفة 

. الورق 
أوراق اللعب 


الخال 


. الصیعات والصياغة 
الدئتلا 

" التيل زر الكتان |) 
الشيلان الكشمير 
yyl‏ 

.الظراز 
الصوف 


— Y- 


Leather l 

Maps 

Metal 

Musical Instruments 
Ornament 

Painting 

Paper 

Playiag Cards 

Shadow Play Figures 
Silhouette Cutting 

Stone and Marble 
Textiles, I. 

Textiles, IT. — Carpets 
Textiles, TIL سب‎ Cotton. 
Textiles, IV. — Dyes and Dyeing 
Textiles, V., = Embroidery 
Textiles, VI = Lace 
Textiles, VIL, — Linen 
Textiles, VIII, — Mats 
Textiles, IX, ss Rahmi Shiels 
Textiles, X, — Silk 
Textiles, XI, — Tiraz 


Textiles, XII, — Wool 


— ۱۲۲ — 


نم یتبع ذلك بالۇلغات عن tll‏ على الغرب > ثم الولفات عن 
التجارة والعلاقات dalali‏ 2 العصور الوسطی : 

وأضيف ف الجلد الثالث موضوعان لم يردا فى الجاد الأول 
و انثانی : laa g‏ الق دشر اء a‏ وال Wai Stucco an‏ 
مؤلفات متنوعة l Miscellaneous‏ 

وف تناوله للمؤلفات عن كل نوع يبدأ أولا با مؤلفات العامة » ثم 
يرتب سائر الولفات حسب الأقطار آبجدیا مبتدثًا مثلا بالجزيرة 
Arabia al‏ ومنتهيا ‘Turkey Ls jis‏ 


uf‏ فى حالة الولفات المتعلقة بالتاثر على الغرب fous‏ بالمؤلفات 
العامة » ثم يرتب باقى المؤلفات حسب أنواع الفنون : فيبداً مثلا 
بالعمار 3 c Architecture‏ ثم التجليد Sag Bookbinding‏ | 
حتى الخشست Woodwork‏ » ويختم ذلك بالأرقام العربية والحروف 


. Arabic Figures and Kufic Letters الكوفية‎ 


وف كتابة الفقرات أو المؤلفات بيدا باسم المؤلف مبتدگا باسم 
العائلة Summame‏ » ثم اسم الشخص كملا » ثم اسم الكتاب أو 
البحث أو المقال » ثم يدون معلومات عن النشر أو اسم المجلة ورقم 
العدد ورقم الصفحات » ثم عدد اللوحات والخشکال وغير ذلك » شم 
ach‏ ذاك بوصف موجز للمحتویات » ثم المراجسات Reviews‏ 

ومن الملاحظ أن alali‏ الثالث اقتصر على اسم الؤلف واسسم 
الكتاب ومکان النشر وتاریخه وذاك باستثناء القلفات التی لا يتضح 
محتويآتها من عناوينها ٠٠‏ 


س ۲6 — 


وق illa‏ الولفات المكتوبة dial‏ شرقية كالعربية أو الفارسية 
Ka‏ اسم الكتاب العربى بالحروف الافرنكية حسب النطق العربى 
أو الفارسى ثم بذکر اسم الكتاب مترجما إلى اللغة الانجليزية ٠‏ وإذا 
كان | المؤلف عدة ة مؤلفات عن 3 نفس الموضوع رندت 3 e gall‏ الأول 
والثانى Ling Las‏ » أما فى الحلد الثالث فرتبت أبجديا ۰ 

وق آخر کل من الجلدات الثلاثة کشاف لامؤلفين مرتبه أسماؤٌ هم 
Lis‏ أبجديا ء ویشتمل الکشاف ف الجلد الأول على 1۲۰ اسما ۰ 
fas,‏ كل فقرة فى الکشاف باسم العاكلة ثم باقی آسماء المؤلف ویذکر 
أمام JS‏ أسم أرقام اللأعمدة التی ورد les’‏ ذکر مولفات لصاحب الاسم ٠‏ 


ووردت الؤلفات المجهولة المؤلف فى المجلدين الأول والثانی تحت 
Bil‏ مجهول الاسم Anon‏ ¢ أما فى alali‏ الثالث فقد وردت حسب 
عناوينها شأنها فى ذلك شان الولفات التى اشترك فى تأليفها كثير من 
المؤلفين » وقد ألحق بهذا alali‏ كشاف ثان بهذه الملفات ٠‏ 


هذا وبشتمل alali‏ الأول فى أوله على كشاف بالرموز المستخدمة 
للدوريات ودلالاتها مرتبة ترتییا Load‏ ۰ والرمز فى الحالات المختلفة 
يتألف من الحروف الأولى من الكلمات التى تكون اسم الدورية أو 
المجلة فمثلا TIC‏ رمز للدورية Islamic Culture‏ 


وإذا كان ببليوغرافيا کریسویل يختص WIL‏ عن العمارة 
والغنون والحرف LOWY!‏ فإن هناك كتب فهارس GAT‏ أكثر شمولا 
وعلى رأس هذه الكتب كتاب تاریخ الآدب العربی تأليف بروکلمان 
Brockelman, C., Geschichte der Arabischen Literatur. 5 Vols,‏ — 
Wienn und Leiden, 1888 - 1942.‏ 


— Yo — 

أكانت باقية of‏ مفقودة ۰ ويتألف من جزءین أساسبين ظهرا فيما بين 
سنتى ۱۸۹۸ و ۱۹۰۲ م » وهما صغيران نسبيا » ويشتملان على 
کشافین. :' أحدهما للمؤلفين » والآخر لعناوين الكتب ۰ 

وف ۷ — ۱۹۳۸ م ظهر ثلاثة أجزاء أخرى كييرة اضافه cade!‏ 
الجزعين الأصليين lesi o 4 Supplements‏ إضافة معلومات جديدة 
تضم إنى ما سبق من مواد مع الإشارة إلى أرقام صفحاتها فى الجزعين 
الأصليين + 

وق آخر هذه الأجزاء الثلاثة كشافات للمؤلفين والكتب 
والناشرین بالنسبة للأجزاء الخمسبة مع تمييز الجزعين الأصليين 
بحرف G‏ » والأجزاء الثلاثة المضافة بحرف 5 . 

.وكتاب بروكلمان dade‏ من حيث أنه Sas‏ اسم المؤلف كاملا وتاريخ 
سواء منها الذى وصلنا أو kali lial‏ 3 مصادر أخرى 4 كما بذکر 
تاريخ نشر الكتاب واسم الناشر إن كان الكتاب قد نشر » أو رقم 
الخطوط كما هو فى فهرس دار الكتب الحفوظ بها المخطوط + 

وكان المؤلف قد شرع ف إعادة طبع الجزعين الأصليين مع المجلدات 
المضاغة بحيث يضمن جميع اواد فى مجلدات موحدة + 

هذا وقد بدأ الدكتور النجار ترجمة الكتاب حسب الخطة الجديدة 
التى اعتزمها الولف : أى الجمع بين الآصلى وااضاف معا » وتوفى 


قبل أن يتم الترجمة ۰ 


س ۱۲ مت 


Brown (E.G.), A Literary History of Persia - 4 Vols, ates 1902 


ويختص بالوّلفات باللغة الفارسية a‏ 
وبالاضافة إلى كتب ال افيا على الباحث of‏ يراجم أسماء 
الرسائل العلمية ٠‏ وقد حرصت بعض الكليات والمعاهد على إعداد 
مطبوعات تشتمل على أسماء الرسائل التى نوقشت فيها : ومن ذلك 
كلية الآداب » وكلية الآثار » وكلية دار العلوم بجامعة القاهرة » 
وكلية الاداب بجامعة الاسكندرية » وكلية الآداب بجامعة عين شمس 
وكلية الشريعة والدراسات الإسلامية بجامعة آم القرى بمكة المكرمة ٠‏ 
كما يمكن للباحث أن يطلع على سجلات الدراسات العلیا فى 
الكليات المختافة التى تشتمل على أسماء الرسائل المسجلة بها ٠‏ 
وبالاضافة إلى ذلك على الباحث أن يلجأ إلى كتالوجات فهارس 
دور CaS!‏ والتاحف ومراکز البحث العلمی ومكتبات الكليات والعاهده: 
وتقسم هذه الفهارس عادة إلى ثلاثة آنواع : هی فهارس, المؤلفين » 
وفهارس عناوين المؤافات 6 » وفهارس الوضوعات ۰ 
pom peter‏ بعض الصادر فى نهاية بعض ob ll‏ المتعلقة: 
بموضوعه ف الوسوعات أو دواگر العارف » و الوسوعة سجل e‏ 
للمعرفة اليشرية وتشتمل على مجموعة مختارة من الحقائق 
الأساسية التی تشمل نواحى الحياة » وكل ما ينبغى معرفته أو يحتاج 
إلى معرفته وعادة فى AT‏ كل مادة قائمة باهم موز + وقد عملت کل 
أمة متحضرة على أن تكون لها موسوعة أو دائرة معارف تشتمل على 
المعلومات القيمة المتعلقة بها خاصة وبالعالم عامة i e‏ 


— ۱۲۷ — 

ومن الموسوعات الإسلامية القددمة : احصاء العلوم وترتبيها 
لأبو النصر الفارابی c‏ والشفاء لابن سينا » وطبقات العاوم الیو الظفر 
الأميوردى c‏ وحدائق الآنوار فى حقائق الأسرار لفخر الدین الرازی 
وكتاب الأمالى من كل فن للزمخشرى » وكتاب سعود الطالع للشیخ 

ومن الوسوعات الحديثة دائرة معارف البستانی لبطرس البستانى 
dis }‏ ۱۸۷۵ مم ( 6 والموسوعة العربية السرة A‏ 

وبالإضافة إلى ذلك يستطيع الباحث أن يعد مصادره أيضا عن 
طريق الدوريات الحديثة المتعلقة باللفات » وعن طريق معارض 
الكشاب > ونشرات cul sl!‏ ¢ ونقد culal§l|‏ وعرضها Reviews‏ 
وفهارس الكتب الحديثة والحققة » والرسائل الجامعية » واعلائات 
دور النشر 4 فضلا عن استشارة آمثاء المكتيات والخبر sl‏ والعلماء 6 
ومراسلة التاحف ومراکز البحث العلمی » واستطلاع الكمبيوئر + 
ندوین الصتادر 8 

وعلی آلباحث عند اعداد مصادره ومراجعه أن یدونها بطريقة 
منتظمه موحدة حثی بستفید منها الفائدة الرجوة و lial‏ الطرق هو 
أن یخصص لكل مرجم بطاقة ( شكل ۲٩‏ ) يدون فيهآ ما پلی : 
\— أسم الأؤلف كاملا ٠‏ 
a ۳‏ عدد أجزاء الكتاب وصفحاته ٠‏ 


4 عدد االوحآت والخزائط ۰ 


= ۱۲۸ ب 
ه س النشر : تاریخه ومکانه ورتم اله aly‏ الحقق آو الترجم 
إن وجد ۰ 
5 مکان حفظ الکتاب ورقمه ف دار الکتب ۰ 
y‏ ما كتب عنه من نقد أو عرض ومراجعة Reviews‏ 
ند مور ال بیع لیوا ام 
المجلة العلمية ٠‏ 
١‏ — ف حالة الخطوط : اسم الناسخ وتاريخ النسخ ٠‏ 
۲ — الرمز الذى بستعمله الباحث الدلالة على الكتاب إن وجد 
وترتب بطاقات المراجع ألف Lal,‏ بالطرق التالية :. . 
Yi‏ : حسبب اسم المؤلف ۰ 
رامعا : حسف الرمز + 
ولا باس من عمل قوائم بها ٠‏ ۰۳ 
فحص المصادر : 
أن المصادر وما فيها من معلومات هی الأساس الذى یوم عليه البحث 


بت 1۴۹ — 


وتستخرج منه النتائج ٠‏ فإذا كانت هذه !اصادر ومعلوماتها غير صحيحة 
أو مغلوطة cole‏ النتائج غير صحيحة ومضالة ۰ 


ومن ثم كان من الضروری نفد المصادر ومعلوماتها التأكد من liaa‏ 
ومن أنها حقنقية و صادقة فالهدف من النقد هو التمييز بين gall‏ والناطل 
والتوصل إلى الحقيقة ٠‏ 


ومن الملاحظ أن كثيرا من الصادر تورد أخبارها مجردة من التمحيص 
تاركة للقاركين مهمة. تمحيصها وتحرى الدقة لا تتضمنه ولذلك كان من 
الضرورى نقد هذه الأخبار للتحقق من مدى صحتها حتى يمكن الاعتماد 
عليها فى البحث والاستنتاج » ومن أمثلة ذلك ما جاء فى مؤلفات الطبرى 
من أحاديث.منسوبة إلى النبی A‏ » ومن أخبار تاريخية ذکر الطبری 
رواتها قد sla‏ بعضها يناقض البعض AŞI‏ .. 

ومن جهة أخرى فإن المصادر تتفاوت من حيث القيمة فمن الكتب 
اح اا خسار يلاه ba‏ بالاعتماد عليه بل 
إن منها ما لا يستحق القراءة .كما أن المؤلفين يختلفون من خیث الدقة 
ف نقل LAY!‏ » وكذلك من حيث المقدرة على على الحكم أو الزآى ۰ فبعض 
(yal $l‏ ثقة ف آخبارهم » ولکنيم ضعاف 3 الحكم على الأشياء : أى فى 
الرأى.والاستدلال ؛ كما أن من المؤلفين من يكون. ماهرا ف الحسکم 
والاستدلال ولكنه غير ثقة فى الأخبار التى يوردها ٠‏ 


هذا ومما هو جدير Silly‏ أن فحول المؤرخين المسلمين جمعوًا أخبار 
الأمم ودونو ها € ولكن بعضهم أضاف إليها خرافات نقلها عنهم غيرهم 
بدون تمحيص, 6 وتورط كثير من المستشرقين :فى ذلك » لا سما ون 
الانسان يميل بطبعه إلى تصديق الأخبار التى.تتفق مع مزاجه فيعول 


م ٩‏ س قاعة بحث 


\f. —‏ انم 
eee‏ 
وم يكن من آمر اف بشر قد یخی J‏ تفه دار ار 
والحق أن العلومة التی ترد فى کتاب تعثبر نتيجة عملیات حسية 
كنابة ‏ وهذه قد لا تتم بطريقة صحيحة . : إذ قد تتعرضش ف بض هذه 
الخطوات للتحریف » وبالتالی شوب العلومة الدونة بعض الأخطاء: 
hat ۱‏ من خفن لا فرض واه دوف بيد اف دون صحیها 
فقد تتعرض الأخطاء آثناء نسخها. + ۱ : l‏ 
0 ولهذه الأسباب كان من الضرورى قبل الاعتماد على المصدر 57 
من معلومات أن یجری عليه نقد وتمحيص ۰ 
: هذا هی حو رتوم و سا ها ون مها شوم 
a‏ ات الظاهر a‏ ل الباطن ۰ 


ان بعش اكب قد تنسب خطا إلى ما وق د کا ف 

ذلك الرغبة فى رفع شسآئها » أو الازراء ببعض العلماء الذين نسبت اليهم» . 

أو الترويج U‏ فيها من أفكار T‏ الأمور ٠‏ 
٠‏ كما يتعلق:نقد الظاهر Lad‏ بالتحقق مما إذا كان بالكتاب اضافایت» 

بيد آخرين قد تكون عبارة aa‏ اميتي ی حنی . 
ينسب إلى الولف ما لیس عو عمله ۰ 


~ VW) — 


أما نقد الباطن فیرتبط مباشرة بالمؤلف والتأكد من مدى الثقة 

بأخباره وآحکامه ¢ والتحقق من dale‏ وأمانته ٠‏ ۱ 
" قمن جهة يجب التحقق مما اذا كان قد شاهد الأحداث التى يذكرها 

بنفسه أو سمعها من غيره وعن وقت تدوينه لها ٠‏ 

كما يجب ملاحظة ما إذا كان AZU‏ يذكر المصادر التی يعن منها 
أخباره ؛ وما إذا كانت هذه المصادر موضع ثقة ٠‏ 

هذا وقد يهمل ا )ولف ذكر وقائع وأحداث لا تهمه أو يتصور أنها غير 
مهمة أو لا تستحق الذکر.» أو يخلط بين الوقائع :.فينسب واقعة لغير 
صاحبها » أو أنه يكتفى بذكر انطباعه الشخصى kie‏ بدلا من ذكرها » 
ومن ثم يكيف الواقعة of‏ الخبر حسب إحساسه وهواه ۰ 

هذا ومن الوّلفین من اشتهر بالهلوسة أو الوهم أو ذکر الخرافات: 
من باب التسلية أو جذب الانتباه » أو الیل إلى البالغة » و الرغبة ف الابهار 
عن طریق ذکر الشاذ من الأخبار + ومن ثم يجب أن يفطن الباحث إلى 
ملامح شخصية المؤلف ذلك آنها تؤثر من غير شك على أخباره و أحکامه. 
ومن ذلك مثلا أن بعض الؤلفين يميل إلى تمجيد شخصه أو أفعاله أو. 
إلى تملق قرائه > أو إلى الاكثار من الدعابة » ومن ثم تتلون مؤلفاتهم 
ال 2 ۱ ۱ 

وفضلا عن ذلك يجب Stll‏ من أنه ليس للمؤلف مصلحة شخصية.. 
es‏ آخباره » ومن أنه لا يسيطر عليه رأى مسيق أو هوى أو ميل : 

فمن السلم به أن للمؤلفين ميولهم السياسية والذهبية » ومن الطبيعى 
أن يخضع البعض لهذه البول فى اختیارهم للاخبار » وى حكمهم على . 
الأمور 5 


— ۱۳۲ — 


كما أن لبعض الؤلغين رعاتهم الذين يضطرون. بطبیعه الحال إلى 
ممالأتهم و التحیز لهم ومحاولة .ارضائهم على.حساب الحقيقة ف.بعض 
الأحبان ٠.ومن‏ الملاحظ أن إهداء المؤلف كتابه لشخص ما قد يدفع على 
الحذر مما برد فيه من تترمظ.له ومدح لأفعاله والاشادة ممواقفه ٠‏ 
ومن جهة GAT‏ قد Ab.‏ االف بطابع عصره أو بالبيثة gill‏ تحيط 
به أو إعزازه للقطر الذى ينسب إليه أو الطبقة التى ينتمى إليها فيتضح 
التحيز 'لأى منها ف آخبساره وآرائه + فمثلا بندر حياد الوّلفین 
الساسیین عند القارئة Sahl cus‏ الاموية SA‏ العباسية » وکثیرا 
ما دالغوا فى تفنید الاعمال الأموية » والاشادة بالانجازات العباسية ٠‏ 
وإذا كان من التعذر إغفال بعض الانجازات الاموية الشرفة فانها 
تحاط بأخبار مشينة ٠‏ ومن آنثلة ذلك ذكر فتح الأموبین للاندلس ثم 
تنكيلهم. بقائد الفتح موسى بن نصير » وذكر فتح ما = النهر والسند 
age 3‏ الحجاج ثم تنکیل الحجاج. .بالناس ۰ 

.هذا ويجدر بالباحث of‏ يحذر فى تناول بعض المصادر إذا ‏ اتضح 
فيها تناقض كدير أو إذا كانت الأخبار التى توردها من المستنعد أن يطلع . 
Ge‏ مقل آسرار Shall‏ الزونجية of‏ عة اخبار إلى انائ فیها hf‏ 
بهم أو باحباثهم ۰ وکذلك ملاحظة ما فى بعض الوّلفات من تحریف 
المعنى بسبب ما قد يقع من يعض الولفین من آخطاء لغوية أو نحوية 
أو إملائية .. 
نقد:الؤثفنات 

عند نقد امؤلفات يمكن أن .يعول على الراجم التخصصة Site‏ 
فهارس دور الکتب وكتالوجاتها وسجلاتها حيث يرد فیها أحيانا وصنف 
لبعض ااژلغات وتقییم لها ۰ ۱ 


— f — 


ومن امثلة هذه الفهارس كتالوج دار الكتب المصرية إعداذ 
سارکیس + كما يمكن أيضا الرجوع إلى كتب الصادر Bibliographies‏ 
وكتب التراجم والمراجعات Reviews‏ 

ومن الملاحظ أن كثيرا من المؤلفين قد حققت مؤلفاتهم وقيمت 
آخبارهم وأحكامهم. بحيث يتيسر للباحثين مهمة c lelali‏ هذا وقد كان 
لعلماء الحديث الذين تناولوا رواة الحديث بالجرح والتعديل فضل 
كبير فى تقدم أساليب النقد العلمى للمصادر فى العصر الحديث + 


ومما تجدر ملاحظته فى حالة-نقد. المخطوطات التى لم يتم تحقيقها 
بدقة dole‏ كافية آن تعتبر النسخة. المكتوبة بخط امؤلف أصحها » وق 
حالة الكتاب الذى لا پوجد منه غير نسخة وحيدة بخط ناسخ غير 
مؤلفها ليس أمامنا إلا الاعتماد على هذه النسخة بعد gaki‏ قواعد 
azili‏ الخاصة بها ٠‏ ۱ 


وف حالة الكتاب الذى وجد dia‏ عدة نسبخ.مخطوطة ينبغى. دراسة 
هذه النسخ للتوصل إلى أصحها من حيث GLY!‏ فى النقل والدقة 
وحسن الخط إلى غير ذلك من الأمور وذك للاعتماد علیها YÄ‏ ۰ 

وقد جرت العادة أن تکون أقدم النسخ الخطوطة هى آصدتها . 
ومع ذلك فهذه القاعدة ليست سليمة ف جمیم الحالات : فقد تکون 
نسخة أحدث قد نقلت من النسخة الأصلية التى کتبها الأؤلف نفسه 
2 حين قد تكون نسخة أقدم قد نقات عن نسخة منقولة بدورها وليست 
عن نسخة أصلية وى هذه الحالة تصير النسخة الحذيثة النقولة عن 
نسخة الؤلف أضح بصفة ale‏ من الئسخة الأقدم » وذلك بفرض 
التساوی ف الأمور الأخرئ هثل دقة النقل وحسن الخظ وغر ذلك . 
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د 
Selita‏ : وثاكق rie discus y‏ العا م وو ثائق 
ی من الورق علد دی أو من ارق أو من الجلد 
l‏ أو alga‏ أخرى + 
ومن حبث. الأصالة : وثائق أصلية وأخرى منقولة ٠‏ 
ومن cus‏ الطباعة : وثائق مخطوطة ¢ ومطبوعة » ومنشورة ۰ 
ومن حیث الموضوع : c ek:‏ ووقفيات » وعقود زواج » وهدن E‏ 
ومعاهدات 4 وتعبينات Sree 6 Horg‏ 
ومذكرات t+.‏ الخ ء 
ag‏ | ا 
E ۱‏ عن الوثائق 00 Mm‏ 
ده مخمد محمد آمين .: فهرس الوثائق 
2+ عبد اللطیف ۳ ` و و ف pate en‏ 
امي رن ما 
e ai.‏ رط سرت U‏ و 
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- المؤلفات الحديثة والرسائل العلمية المتعلقة التى قد تتضمن.هى 
أو ملاحقها نصوص بعض الوثائق + 

0 - استشارة الامناء وااتخصصین والاتصال بالمائلات. ill‏ لديا 
وثائق مثل بعض الأسر ف اليمن pall‏ كان من عادتها الاحتغاظ 
بالوثائق المتعلقة بأمورها ٠‏ 

نقد الوثائق 

dy ۱‏ حالة نقد الوثيقة يبحث عن مصدرها ومؤلفها وقيمتها 
وتاریخها واصالتها » وق حالة التحثق من آصالتها من القند دراسة 
نوع الورق ونوع pall‏ وأسلوب LAM‏ وأسلوب اللغة والمضطلحات 
وذلك من حبث ما إذا كان ذلك مناسبا لعصر الوثيقة ومكانها والأشسخاص 
المتعلقين بها وموضوعا » ومن الملاحظ أن ذلك من Jae‏ مختصين 
وخبراء كل ف غنه » ومن ثم كان الاعتماد على الوثائق المحققة أفضل 
بطبيعة الحال من الاعتماد على الوثائق غير المحققة لأنه فى الحالة 
الأخيرة يضطر الباحث إلى الاستعانة .بالخبراء المختصين للتحقق من 

أصالة الوثيقة حتى يمكنه الافادة منها ٠‏ 

ومن الملاحظ أن الوثيقة النسوخة قد تتعرض أيضا ب بالاضافة 
إلى ما سبق ب إلى احتمالات أخطاء آخری أثناء نسخها ٠ ٠‏ وف حالة 

الوثيقة المنقولة يضاف إلى ذلك أخطاء أخرى فى حالة dail‏ » ثم ق 

حالة الطبع » كما أن ناقلى الوثائق فى كتبهم قد يقتصرون على ما يهمهم 

ودن ثم قد يخذفون منها الکثیر . ۰ 

وهذه الملاحظات السابقة تعتير من النقد الشكلى للوشائق : aul:‏ 
حيث النقد الوضوعى A‏ فيجرى على الوثائق ما سسيق ذكره بالنسبة 

للمخطوطات والكتب ۰ 


e‏ ايه 
العسادر المادية 
- ثالث أنواع المصادر هو الصادر المادية وذلك بالاضافة إلى الكتب 

والوثائق وتشمل : 

(1) العمائر القائمة وما تکشف dic‏ انحفائر » ويفيد فى التعرف kale‏ 
منشضورات dis‏ الآثار 4 وتقارير 3 Se‏ ارت الحغر A‏ و البحوث 
المتخصصة ؛ ودليل الآثار : وغير ذلك من صور وخرائط ومؤلفات 

| وكزاسات لجنة حفظ الآثار وكتف الرحالة ۰ 

(ب ) التحف النقولة فى مختلف الواد + ويتعرف علیها مما يلى : 

| — مغروضات التاحف ومخزوناتها والجموعات الخاصة وتجار 
العادیات وسجلاتها وکتالوجاتها وأدلتها والصور والشرائتح التی 

" عملت لها ۰ 

؟ ‏ الجلات التی تصدرها التاحف. والراکز العلمية وما تشتمل علنه 
من بحوت + ۱ 

م الولفات والرسائل الجامعية التعلقة بها ٠‏ 

نقد ااصسدر الادی 
لكل من الصادر الادية أسلوب نقده فمن حيث : 
وطرازها » وما جری علیها من آعمال وترمیمات وتاریخ JS‏ منها » 


وتمییز كل جزء من هذه العماثر والترمیمات ٠ه‏ . 


— WY — 


(ب).ومن حيث التحف المنقولة : من مختلف الواد یدرس صاحها 
وصانعها وتاریخها وطر از ها 4 وعما إذا كانت كد تعر رضت لترمیم 
أو اعادة استعمال 4 وخاصة 3 أعمال المعادن 4 وعما إذا كانت 
aa‏ ار و اؤكذللةة ا یه اتف واه اند 
إنى مصدرها الأصلى إن أمكن + وتأريخ غير المؤرخ منها ٠‏ 
وللأتتاذ حسن عبد الوهاب بحث فى هذا Jall‏ عنوانه ٠‏ الآثار 
المنقولة والمنتحلة + 


هذا ومما يعين فى نقد المصدر المادى إجراء بعض التجارب العملية : 

مثل تحليل بعض مواده » أو قياس عمره بالطرق العلمية المختلفة ٠‏ 

المصادر غين المباشرة. 

رابع آنؤاع مصادر الادة العلمية: المصادر غير الباشرة : ذلك أنه 
بالاضافة إلى الصادر الباشرة التى سبقت الاشارة إليها يمكن أن 
تستقى معلومات عن موضوع البحث من مصادر أخرى غير مباشرة 

نذكر منها ما يلى : 

١‏ العادات والتقاليد الحديثة التى يمكن الرجوع بها إلى العصور 
القديمة » والاهتداء عن طريقها إلى ما كان فى القديم » إذ أنه 
من الممكن فى بعض الأحيان التعرف على الأساليب الصناعية 
والزخرفية القديمة عن طريق دراسة ما ورثه منها الصناع 
الشعبيون. الحاليون ٠‏ 

؟ ‏ الاسترشاد بمبادىء بعض العلوم وتطبيقها على سلوك البشر فى 
القديم ومن هذه العلوم. ale‏ الاجتماع: وعلم التفس ووصف 
الانسان وعلم اللغات + 


— ۱۳۸ — 


سم # من آامکن فى ضوء المصطلحات الفنية والأثرية وعن.طريق تاريخ 
الكلمات والأمثال ومناسباته. الحصول. على بعض العلومات ٠‏ 


en 


5 الإفادة من تجارب الحياة والقارنة بين الحاضر والاخی ٠‏ 
o‏ — استتباط بعض المعلومات من الأعمال الادبية والفنية القديمة + 
إذ قد يلجا الباحث ف بعض الأحيان إلى استخلاص معلومات 
٠‏ من التعبيرات والتصورات الخيالية فى الانتاج ,الفنى أو. الأدبى 
كالصور والتماثيل والأشعار والقصص وغير ذلك » إذ أن الحقائق 
' والوقائم قد يعبر عنهنا أحيانا بالأدب أو بالفن ٠‏ حقا إن 
التصورات ليست بذاتها وقائع حقيقية لأنها نابعة من خيسال 
مؤلفها » إلا أن الخيال لا Sin‏ عناصر هذه الوقائع ¢ وإنما يستمدها 
من الواقع ويؤلف بينها ثم يعبر عنها Lal‏ أو فنا + ومن هنا كان 
من الممكن بتفسير هذه التصورات الأدبية أو الفنية وتحلیلها أن 
يستخلص منها عناصر واقعية : أى أنه قد يكون من المکن التوصل 
إلى حقائق متعلقة بالعصر أو shill‏ عن طريق الأعمال الادبينبة 
التى انتجت فيه ۰ ومع ذلك فيجب الحذر من أن بعض الوقائع 
التى ترد ف العمل الأدبى أو الفنى قد يستوحيها مؤلفها من عصر 
أو مان آخر غير عصره أو مکانه وبالتالى لا تصدق وقائعها على 

ا ۱ ا 

وقد يكون من الخطاً استخلاص مثل آعلن:أخلاقى. أو ذوّق فنى 
عام ف عصر من العصور أو قطر من الأقطار. من عمل..أدبى أو فنى 
ذلك أن هذا الثل الأعلى آو الذوق الفنى فى انتاج فنى-معين نما هو 
تابع بصفة أساسية من المؤلف نفسه : أى أنهاغلى الزغم من أن عناصر 


— WA — 


الأحداث الادية قد تكون مستمدة من الواقع فان هذه الأحداث 
نفسها انم هی من ابتكار المؤلف ٠‏ 
ومن جهة أخرى فإن تصور موضوع معين قد يدل على وجود 
الوضوع asl,‏ فی الوقت نفسه لا يدل على انتشاره أو شيوعه : أى 
أنه إذا صبعت قصيدة من الشعر تصف البخل فقد AIS Jas‏ علی وجود 
بخيل فى ذلك العصر أو القطر ولكنه لا le Jas‏ انتثبار صفة 
البخل. فيه +. E‏ ۱ 
ومع ذلك فمن ai‏ تعمیم ذلك المثل الأعلى sf‏ الذوق الفنى ! إذا 
لوحظ أنه is‏ شيع فى معظم إنتاج ذلك العصر ۰ 
هذا وقد يستنبط من بعض الأعمال الأدبية معاومات تتعاق 
باسلوب فنى أو راز معمارى من ذلك مثلا سينية النحترى التى يصف 
فيها إبوان كسرى وما شاهده فيه من ضور اذ يستدل منها على أن 
أسلوب التصوير كان يتميز بالتعبير عن الحركة والحيسوية ومحاكاة 
من مشيح يهوى بسامل رمح ومليح من السنان بترس 
تصفا Gl‏ آنهم ag‏ أحيلاء ٠ ٠‏ لهم بینهم BL al‏ خزس 
يغتلى فيهم ارتيابى حتى cn‏ تتقفراهم pools clon‏ 
wh 1 LS‏ مستفیط أنات وزدت ق nas‏ ده : قيلت بمناسبة افتتاح الدرسة 
الظاهرية بالقاهره آنها كانت ذات تصميم Sin‏ ردما هو pes‏ 
المتعامد + وقد ela‏ و 
ولا تذكرن bogs‏ نظامية لها فليس يضاهي ذا النظام نظام 


ae ee 
: مراجم رسائل علمية فى العمارة والفنون الإسلامية‎ 
جرى العرف أن ترفق بخطط الرسائل العلمية آهم الصادر والمراجع‎ 
+ المتعلقة مموضوعها‎ 
وفيما بلی نماذج من مجموعات الصادر التى أرفقت بخطط بحث‎ 
: لرسائل.عن الآثار والفنون الإسلامية‎ 
: رسائل ماجستير‎ 
البحری‎ SAA الموضوع : أسس التصميم العمائر الدينية فى العصر‎ 
الزاجع العربية‎ 
: المفطسوطات‎ 
وقفية ايتمش البجاسى‎ 
Ro ۱۱۳ مورخة ۷ ه  الاوقاف‎ 
آلبرودی‎ 
) ۱۵۳۸0 رسالة فى سمت القبلة  مخطوط بدار الکتب.( رقم ب‎ 
جداول معرفه الاوقات وسمت القبله‎ 
) 4۳ مخطوط بدار الکتب ( رقم میقات‎ — ASUI لم يعرف‎ 
الؤليويى‎ 
AMT اليداية من. الضلالة ف.معرحة الوقت. والقبلة من غين‎ 
) ۲۰۳ مخطوط بدار الکتب ( رقم فلك ومیقات‎ . 
آلآمون الشافعی آبراهیم‎ 
رسالة بيان حکم تعدد: صلاة الجمعة:» »۰ مخطؤط: بدار الکتب‎ 
) ۲۰۱۳ (رقم‎ 


ا 
اأصادر 
۱ أبن ایس » محمد بن أحمد ( ۱86۸ — ۱۵۲6 (e‏ 
س cil‏ الزهور :فى وقاثم الدهور 
۷ اجزاء ( تعلیق محمد مصطفی ) 
القاهرة ١5وا ‏ ۱۵۷۵ 
ابن تفری بردی » جمال الدين يوسف ( 1411 ۱٤۷۰‏ م ) 
النجوم الزاهرة فى ملوك.مصر و القاهرة 
دار الکتب ( ۱۹۲۵ — ۱۹:۲ ) 
ابن بطوطة l‏ 
تحفة النظار فى غرائب الامصار .وعجائب الاسفار 
( مارس ۱۸۸۰ ) 
أبن حنبل » أحمد بن محمد ( ۲6۱ ه ) 
امسند + شرحه ووضع فهارسه آحمد محمد شاكر القاهرة 
دار المعارف ( ١945‏ ) 
أبن حبيب » الحسن بن عمر بن آلحسن بن عمر (( ۱۳۷۷ م ) 
تذكرة النبيه فى ell‏ التصور وبنيه 
تحقيق الدکتور محمد :محمد أمين ( Syalall‏ عينه١‏ ) 


أبن خلدون 
العبر وديوان البتدا والخبر ( بولاق ٠٠۸٤‏ ) 
أبن دقماق 


ل الجوهر الثمين ف سير الاوك والسلاطين J‏ مخطوط ) 


نت 1573[ سم 

( المطبعة الاميرية بالقامرة ۱۹۸١‏ ). 
أبن خلكان » gal‏ العباس شمس الدين أحمد. بن محمد بن بی بكر 
۱۲۱۱7 / ۱۸۸۰ ) ۱ 
وفیات الاعيان وانباء ابناء الزمان ( مظبعة بولاق ۱۸۸۵ ) 
oven id‏ ف من ولی مصر القاهرة من الوزراء والباشاو ات 
} القاهرة ۱۹۷۷ م ) 
الجبرتی » عبد الرحمن ( ۲ -- ۱۸۲۲ م ) 
gal » eae‏ بكر بن عبد الله بن yir Os Jll‏ >( 
السخاوی c‏ ا Saker‏ بن عبد cpa‏ الشافمى 
الضوء Jay go‏ القرن BU‏ أنا 
Vou \y‏ مجلة القاهرة e‏ 


السیوطی » هلال الدين عبد ليحن بن لبك )94/10( 


)2411( 
حسن الحاضرة ف اخبار JAA‏ والقاهرة ٠‏ یز 


: مراجعة النواوی القاهرة ۱۹۲۹ 


س ۱6۲ — 


الصفدی » صلاح الدین خليك بن dal‏ ۱ 
کتاب الوافی بالوفیات ( فیسبادن ۱۳۹۵ ه - ۱۹۷4 م ) . 
السقلانی » ابن حجر ۱۳۷۲ = ۱66۵ م 

الدرر الکامنة فى اعيان المائة الثامنة ( حایدر اباد ۱۳۸۸ ع) 
الفاسى » تقى الدين محمد أحمد الحسينى الفاسی المكى ' 
العقد الثمين ف تاريخ alll‏ الأمين + 

القاهرة ۳ ھ — sane‏ م 5 

الفی‌ورزبادی » محبی الدين آبو طاهر محمد بن يعقوب بن محمد 
القاموس المحيط ( ۱۳۳۰ ه ) 

القلقشندى » شهاب الدين أحمد.ين على 

صبح الاعثى فى صناعة الانشا ( ۱۹۱۹ م ) 

مبارك » على باشا ( 1819 1858 ) 

الخطط التوفيقية الجديدة pol‏ القاهرة ومدنها وبلادها القديمة 
2 ۱ 

الاجزاء من ١‏ ۳ طبعة القاهرة ( ۱۵۸۰ — ۱۵۸۳ ) 
الاجزاء من ؛  o‏ طبعة بولاق ( ۱۵۸۰ - ۱۵۸ ) 
الجزء السادس طبعة بولاق ۱۳۰۵ 

جمشید » غيات الدین الکاشی 

مفتاح الحساب ۱ 

. التويرى » شهاب الدين آحمد بن عبد الوهاب 

نهاية الارب فى فنون الأدب 

مطبعة دار الكتب javo‏ 


— 158 — 


ياقوت » شهاب الدين بن عبد الثه الحموی الرومی 
معجم البلدان Ac‏ أجزاء » القاهرة ۱۹۰۰ 
eal Ai‏ الحديئة 
ابراهیم جمصه )3 ( 
دراسة:ف.تطور الکتابات الكوفية على الاحجار فى مصر ف القرون 
الخمسة الأولی ( دار الفکر العربی؛): القاهرة :۱۹۳۵ م .۰ 
ابراهیم زکی ( الهندس ) 
مذکرات ابراهیم زکی آلعندس 
5 اجزاء فى مجموعتين ‏ محر الطبعة الخامسه ۱۹۲۰ . 
سجل العرب القاهرة Vang‏ 
ابراهيم زكى خورشيد وآخرون 
دائرة العارف الاسلامية ( العربة ) 
Jo .‏ مجلة من أول اکتوبر سنة ۱۹۳۲ حتی ۱۹۰۷ 
أدمد فكرى ( د ) 
المسجد الجامع بالقيروان » القاهرة ۱۹۳۰ م 
مساجد ‏ القاهرة ومدارسها gle jas)‏ ).دار المغارف القاهرة 
۱ -- ۱۹۲۵ م ۱ 5 
ارنست کنل 
الفن الاسلامی ترجمة آحمد موسی سنة NAN)‏ 
البوم صور عن آسشْوار القاهرة وآثارها جمعت فى عصر الخدیوی 
توفيق ۱۸۷۹ — ۱۸۹۲ محفوظ بالمكتبة Gall‏ الحربی :فحت 


۲٤۹١ رقم‎ 


Ifo —‏ انب 


توفيق أحمد عبد الجواد ( د ) 
العمارة الاسلامية فكر وحضارة + مكتبة الانجلو المصرية ( ۱۹۸۷ م ) 

جمال عبد افرحيم 
الزخارف الجصية فى عمائر القاهرة الدينية الباقية فى العصر 
المملوكى البحری » رسالة ماجستير ؛ كلية الآثار : جامعة 
القاهرة ۱۹۸٩‏ م 

حسن الباشا ( د ) 

الالقاب الاسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار » دار النهضة 

الى بية ؛ القاهرة ۱۹۵۷ 

تطور الخط العربى فى الإسلام ( منبر الإسلام ) عدد يناير 
۲ م 

الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العربية » ۳۲ اجزاء » 
دار النهضة العربية ۱۹۲۵ س ۱۹ م 

gall ball —‏ العربی الأصيل » کتاب حلقة بحث ball‏ العربی » 
الجلس الأعلى للفنون والاداب ء القاهرة ۱۹۰۸ م 

— دراسات فى الحضارة الاسلامية ؛ دار النهضة العربية » ۱۹۷۰ م 

س مدخل إلى الآثار الاسلامية » دار النهضة العربية : القاهرة : 
ARAVA‏ م 


حسن عبد الوهاب 
سب plea‏ فى الاثار العربية ؛ الهندسة » الجزء NE‏ ۱۹۳4 م 


ب اریخ المساجد الأثرية c‏ جزءان ء القاهرة 4 ۹۵۲ م 
TAE oe ae‏ 


-AN س‎ 


س توقيعات الصسناع على آثار pas‏ الإسبلامية 4 مجله. „geall‏ 
بى. المصرى 1984.4 م . eat‏ 
٠‏ الآثار الفاطمية بين تونس والقاهرة EST E ee‏ الإسلامية » 
" التظمة. العربية للتربية والثقافة والعلوم القاهرة Av ٩‏ م 0 
حيبين. عبسد.الرهیم AA ( Bae‏ ۳ 
تس E‏ يلها ترا 5 
مطابع االأهرام ¢ ۱۹۷۰ م 
دی » ولفرد جوزيفب , . , 
مده A‏ تمصن فرع da‏ البنائية راز ۱ 
العربی 3 القرنين 14 و a ye‏ محمود أحمد 4 الطبعة 
٠‏ الأميرية ۳ م ۱ ۱ 
زكى محمد حسن (د) . iat ds‏ 
ce ۱ eee svi gol a ae‏ ۱ القاهرة 
۱۹۳۵ و ۱ l‏ . 
tN. 4‏ 0 القاهرة < ۱۹۳۷ م 
— فنون الإسلام c‏ القاهرة 196۸ م 
صائح .لعي مصطفی (a)‏ ۱ 
ب التراث العماری الاسلامی فى مصر » بيروت » ۱۹۷۰.م ‏ 


“oP, 


ل العمارة الإسلامية J‏ مصر & نت iuala‏ 6 کلیه الهندت.4 
جامعة ا ۸۲ م 


— VV ت‎ 


— وثيقة السلطان حسن » محکمة رقم ۰ » ضمن کتاب دراسات 
فى الآثار الاسلامية ساسلة الذراسات الوثائقية فى العصر الملوکی» 
القاهرة ۱۹۷۹ م 

_ نظرية الوظيفية فى العمارة 

على ابراهيم جسن (د ) 

— تاريخ الماليك البحرية » دار النهضة » القاهرة » ۱۹۲۷ م . 

فريد شافعى ( د ) 7 3 

— العمارة العربية فى poo‏ الاسلامية » المجلد الأول » القاهرة ٠۹۷۰‏ 

روبرت جيلام سكوت 
/ ترجمة محمد محمود بوسف — دکثور مهندس عبد الباقى 

كمال الدين سامح ( د ) 

تطور القبة فى العمارة الإسلامية » مجلة كلية الآداب » جامعة 
القاهرة الجلد ۱۲ ۱۹۵۰۰۱۶ م 

س العمارة الإسلامية فى مصر » مكتبة النهضة » القاهرة ۱۵5۰ م 

مایسه محمود محمد داود (د ) 

sail! —‏ واسالیت leds‏ ق flee‏ اامالیك ج النیامره ۸ 
رسالة دکتوراه كلية الآثار ¿ جامعة القاهرة » ۱۹۸۵ م 


— WA — 


alas‏ اجان حفظ KII‏ العربية وتقارير قومسيونها الثانى 
( 4۱ كراسة ) من ۱۸۸۵ ۰ VAN‏ م 


س. مداخل العماگر الملوكية » رسالة ماجستیر c‏ جامعة الثاهرة > 
كلية الآثار ۵۰ م 


محمد عبد العزيز مرزوق ( د ) 


مهمسد رمزى 
— القاموس الجغرافى 


على محمود سليمان المليجى ا( د ) 
ل Slee‏ الناصر محمد » رسالة ماجستير » IS‏ الاثار » جامعة 
أأشاهرة 


بذبى حمودة )2 ( 
التشكيل المعمارى دار المعارف ۱۹۸۵ 


۱۵۸۱ نظرية اللوق دار المعارف‎ 
BIBLIOGRAPHY : 
EL BASHA, H. 
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Minbar Al Islam V. ( 1865 ), pp. 34 — 37. 
FL BATANOUNI, H. 
+ Catalogue of Mamlouk Doors with Metal Revetments. 
M. A. Thesis, AUG. ( ۱975 ), 


— 156 


BOURGOIN, G. 
— Les Arts Aràbes. Paris. 1973. 
Précis de L’art Arabe. Le Caire ) 1892 (۰ 
BERCHEM, M.V. 
— Matériaux Pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum 
) Egypte I ( Paris, 1903. 
BRANDENBURG, D. 
` Islamische Baukunst in Agypten. Berlin, ( 1966 ۰ 
BRIGGS , M. ۰ 
Mohammedan Architecture in Egypt and Palestine. Oxford, 1924. 


CASANOVA, 
Jissai de Construction Topogaphique de la Ville 'ل‎ al - Fustat 
ou Misr. MIFAO, XXXV, 1. 
CLERGET, M, 
Le Caire ; Etude de Geographie Urbaine et ’d Histoire Geogr - 
aphique. Le Caire ( 1943 j. 
COMBE, E.J., SAUVAGET et G. WIET, 
Répertoire chronologique d’épigraphie arabe. Le Caire (1931 - 56). 
56 ). 
— Comité de conservation de Part arabe. 
Procés Verbaux des séances rapports de la douxiéme commission 


41 vols. Le Caire, ) 1882 (۰ 
CRESWELL, K.A.C., 
Muslia Architecture of Egypt. 
Vols, 1 & 2, Oxford, ( 1937 ). 
— Evolution of Minarets. 
burlington Magazine, March, May, June ( 1926 ( ۰ 
- 4 Brief Chronology of Mamluk Muhammadan Monuments in 
Egypt to 1517 >. 
bulletin de Pinstitut Francais d’Archéologie Orientale, ( 1919 و(‎ 
pp. 35 - 164. 


— jlo. — 
DEVONSHIRE, RL, 


— le Décor en stuc des Tomea du Caire. تیا‎ eing Décemhre 
1929, pp. 28 - 34. i 1 
DIM. ANI و‎ MS. 
سب‎ Studies in bian Ornament Ars Islamica, Iv 1937 . 
GOLUIN, LUCIEN 


> 


Architecture Religieuse Musulmane, Tome 1, . Generalitéy,‏ سب 
Paris, 1970 .‏ 
GRABAR , O.,‏ 


© — The Formation of Islamic Art. London 1973 . 


HAUTECOEUR ET G. WIET, 1 
=- Les سد‎ du Caire. Tome 2, Paris 1932 . 


HERZ, M, 3 


— La Mosquée du Sultan Hassan au Caire, Le Caire. 


IBRAHIM, LAILA, 


— The Great Khangah of the Emir Qawsun 

panera. a des Deutschen OEE Institut. Band 30, 

“ly Kairo, 1974, pp. 37 - 64 . : 

— Transitional Zones of Domes in Cairene Architecture . 
Kunst des Orients X, Weisbaden, 1975 pp. 1 - 23. 

— The Zawiya of Shaik Zayn ad - Din Yusuf in Cairo. 

Metteilungen des Deutschen Archéologischen Institut, Kairo: 

Band 34, 1970 ), pp. 79 - 110 . 


KARIM, CHAHINDA, 
— ‘The Mosque of Aslam al - Bahai M.A. Thesis. AUG, 1978 . 


KEENE, M, 
سب‎ Gcometric Art in Islam M.A Thesis. AUC, 1971, 


— jo) — 


KESSLER, وه‎ 
-— Fuiletary Avébiteetire within ‘the: City" ۱ 
2 موی زامن‎ hriternafional ' rEGsoiře’ du ‘Caire "1873 7 pa ES - 
267 
— The Carved Stone. Domes--of Medieval. airos: 


American University Press 1976. 


KUBINEL, E” 
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MARCAIS-G., ` 
idi "Art Misulman,” Paris, 1962. 


PRISS D'AVENNE, 
—-L’Art Arabe d'aprés tes Monuniénts ` du Caite 37 ie Vile 
_ Siécle jusqu’d la, Fin du XVIe Siéale, 3 Tomes, Paris 1969077: 


PROST. 0 


— Les Revétments Céramiques dans Les Monuments Musulmasn 
de L’Egyptte. le Caire 1910. 


RAVAIBSE, Py, 
— Essai sur Histoire et’ La Tapographie du Caire d’aprés 
Magqrizi. le Caire, . 1886. 


ROE, H.; 


= — ae Bahri Mamlouk Monumental Entrances of Cairo. 
648 ` - 784 / 1250 - 1582 . M.A. . Thesis, AUC 1979. 
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ROEMER, H. R, 
— Die Chronik des Ibn ad - Dawadari Vol. 9 Kairo, 1960. 


۱6۵۲ أ‎ 
SHAFFI, FARID, 
~~ Western Islamic Influences on Architecture in Egypt. 
Bulletin of the Faculty of Arts, ۷ ol 16, Part 2, December, 1938. 
— Simple Calyx Ornament in Islamic Art. Cairo, 1956. 
SPELTZ and SPIERS, 
~~ The Styles of Ornarent. London, 1910, 
VAN BERCHEM, M, 


— Materiaux Pour un Corpus Inscriptionum Arabicarum L*Egypt. 
Le Caire, 1907. 
WIET. G, 
— Matériaux Pour un Corpus 


Insuriptionum Arabicarum 
Premiere Partie : L'Egypte; Tome 12, Intitut Fransais d'Archéalgie 
Orientale du Caire, Tome 52. 


— منسوجات الطراز فى العصر العباسى الأول والشانی 
حتى عصر الطیع فى ضوء مجموعة متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
e—a‏ 
١‏ این tl‏ 
ol‏ آلحسن على بن أبى الكرم محمد بن محمد عبد الكريم بن عبد 
الواحد الشيبائى الجزرى ٠‏ 
الکامل فى التاریخ س ۱۲ جزء ‏ دار الطباعة بالقاهرة سنة 
۰ ه ۰ 
۲ ابن حزم 
أبو محمد على بن سعيد بن حزم الاندلسی ( gon‏ ه ۱۰۰۲ م ) ٠‏ 
جمهرة أنساب العرب ‏ تحقيق وتعليق ليفى برو فنسال + مطبحة 
دار المارف بالقاهرة سنة ۱۹۵۸ + 


— ۱۵۲ — 


عبد الرحمن بن خلدون ‏ العبر وديوان البتداً والخبر فى ebi‏ 
العرب و العجم والبربر ؛ ومن عاصرهم من ذوى السلطان الأكبر 
) س این فضل الله العمری ۱ 
شهاب الدين ol‏ العباس أحمد ( a yes‏ اونما م ( 
مسالك الأبصار فى ممالك الامصار - طبعة دار الکتب الصرية 
dis‏ ۶ م 
ð‏ — اين ممانی 
قوانين الدواوين ‏ جمم وتحقيق  jaje‏ سوريال عطية » 
3 مطبعة مصر سئة ۱۹:۳ ۰ i‏ 
؟ ‏ الباشا ( دكتور حسن الباشا ) 
دراسات ف تاريخ الدولة العباسية القاهرة سنة ٠ ۱٩۷۵‏ 
۷ الب لاذری ۱ 
آبو العیاس أحمد بن بحيى بن جابر ( ۷٩‏ ه ب AY‏ م ) 
فتوح آلبلدان س الطبمة الصرية بالازهر سنة ۱۹۳۲ م + 
6 الطبرى 


. أبو جعفر محمد بن جرير ( ۳۱۰ هب ٩۲۳‏ م  )‏ تاريخ الأمم 
والملوك مطبعة الاستقامة القاهرة iiu‏ ۹۳4 م ۰ 


مد jolt‏ مت 
٩‏ س ألقلقة تدی 


ابو hell‏ أحمد بن على ( ۸۲۱ ه ,1414 م ) = بح الأعشى 
سید رو | صناعة الانشا, س..مطيعة دار الکتب الصریة + 


Sja anil! pe 
ار 3 ذكر الخطط‎ tell — تقى الدین آحمد دن على‎ 
= ۳۹ والآثار مطبعة بولاق ۰ سئة یر‎ 


۳۳ ا | 
شهاب الدين d UA Ua sal‏ فنون الآذب = ل ۱۸ sja‏ 
طبعة دار الکتب da pal!‏ + = 
الالمام بما جرت به الأحكام المقضية فى e Aas daila‏ 
-مخطوط بدار الکتب المصرية رقم ۲۹۵۲ ۰ 

۲ — بصمجی 
فرج — الكيمياء فى العراق » مجلة سومر سنة NANG‏ م 

۳ اجميل aA:‏ | 
. حضارة الإسبلام. فى دار اساد . ٠‏ مطبعبة vue agl‏ 
dae‏ ۱۹۰۵ م + 

6 — حسن الموارى 
المنسوجات الأموية والعباسية ‏ ۰ Slave:‏ الهلال KAT‏ + شک 
Vario APE‏ م 

16 - خسرو 

ا نامة — طبعة لجنة التتليفوالنشن » القاهرة 

diu‏ 3 م 


— joo — 


5 س دوزى 
رينهارت ۰ المعجم المفضل بآسماء الملايس عند العرب ‏ ترجمة 
کرم فاضل — العراق وزارة ar? DEM‏ 


۷ - زکی محمد حسن 
الفن الاسلامی فى مصر ۰ القاهرة سنة ۱۹۳۵ ۰ 
— فنون الاسلام — لچنة التأليف والنشر سنة ۱۹4۸ م + 
— آطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الإسلامية ‏ القاهرة 
dius‏ ۲ م ۰ 


. jae 4 

آدم ب الحضارة الإسبلامية فى القرن الرابع الهجرى + جزءان 

ترجمة محمد عبد الهادی أبو ريدة + مطبعة لجنة التأليف والنشر 
بالقاهرة + سئة ۰ م۰ 


٩‏ — مزروق 
ده محمد عبد العزیز ٠‏ الزخرفة النسوجة فى الاقمشة الفاطمية 
ب مطبعة دار الکتب المصرية سنة ۱۹6۲ م ء 

۰ ذائرة العارف الاسلامية 


المراجع الافرنجية 
BRITTON, NANCY PENCY, .‏ - 1 
A Study of Some Early Islamic Textiles in the Museum of Fine‏ 
Arts; Boston. 1938.‏ 
DEY; FLORENCE.,‏ - 2 


Dated Tiraz in the Collection of the University of Miahigan; Ars 
Islamica, Vol. 4, 1937. 


— jet — 


3 - GROHMANN, ADOLF., 
« Tiraz » The Encyclopacdia of Islam. 
4 - KENDRICK, AF, 0 ۱ 


Catalogue of Muhammadan Textiles of Berlin, 1955. 


5- KUHNNEL و‎ ERNST., 
Catalogue of Dated Tiraz Fabrics, Umayyad, . Abbasid. Fàtimid 


Washingtin, 1952. 
..- Abbasid Silk of ninth century; Ars Orientalis, Vol. L. 
1957. 
6 - LAMM, CARL JOHAN, 
Cotton in Medieval Textiles of the Near East, Paris, 1937. 
7 - MARZOUK, MUHAMMAD ABDELAZIZ, 
History of Textile Industry in Alexandria, Alexandria University 
Press, 1955. 


— The Tiraz institutions in Medieval Egypt, Cairo, 1965. 
8 - POPE, 
A Survey of Persian Art, London, New York; 1938. 


9 - SERJEANT, R.B., 
Material for a History of I 
Conquest. Ars Orientalis Vol, 9, 1942. 


slamic Textiles up to the Mongol 


10 - WIET, GASTON., 


Lissus et Tapisserie du Musée Arabe ( Syria XVI, 1935 ). 


— ۵۷ — 


رسائل دكتوراه 
— الموضوع : منشآت pol‏ ايتمش البجاسى بباب الوزير 
( دراسة معمارية أثرية ) 
المصادر والمراجع العربية 
أولا : المصادر العربية 
ابن ایاس ( محمد بن أحمد ) ( ث ۶ م ) 
بدائع الزهور فى وقائع الدهور ٠‏ تحقيق محمد مصطفى الهيكة 
الصرية العامة للكتاب ٠۹۸٤‏ م 
أبن تغرى بردى ( أبو المحاسن يوسف ) لات 1459 م ) 
النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ٠‏ تحقيق دء جمال محرز 
والأستاذ فهيم محمد شلتوت ٠‏ الهيئة المصرية العامة للتألیف والنشر > 
الاذا + 
أبن حجر العسقلانى ( شهاب الدين أبو العباس أحمد ) لات ۸۰۲ ه ) 
ola‏ ر اا sail‏ 8 فرق و ین Gt‏ العامة 
\av¥ — a ۲‏ ی 
- الدرر الكامنة فى اعيان المائة الثامنة © الهند WEA‏ ه ۱۹۲۹ م ٠‏ 
أبن خلدون ( ت ۸۰۸ ھ ) 
العبر وديوان الیشدا والخير » بولاق » ۱۲۸4 ه ‏ المقدمة 
لابن خلدون + 
ابن دقمساق (ات ۸۰٩‏ ه) 
_ الانتصار لواسطة ate‏ الامصار » القاهرة » سنة ۱۳۰۵۹ م e‏ 


— ۱۵۸ سه 


ابن الجيعان ( ت Mo‏ >( 
التحفة السنية » بولاق » ۱۸۹۸ م * 
الجيرتى ( عبد الرحمن ) ل( ت ۱۸۵۲ ) 
lae‏ الآثار ف التراجم والاخبار » القاهرة ۷ هه 
السخاوى ( شمس الدين محمد بن عبد الرحمن ( ) ت ٩۰۲‏ ه) 
sill‏ المسدوك ف dhà‏ السلوكث 4 بولاق c‏ ۱۸۵۹۲ م ۰ 
الضوء اللامع Jay:‏ القرن التاسع A‏ القاهرة 6 A or‏ + 
السپوطی ( جمال الدين أحمد السیوطی ) ( ت ۱ ه ) 
حسن الحاضرة فى آخبار مصر والقاهرة » القاهرة » ۱۸۸۱ م * 
الخطط dasa il‏ الجدیدة لصر القاهرة » ومدنها وبلادها القديمة » 
دولاق ع ۱۳۰۵ a‏ + 
العينى ( ت ۵ ه ) 
عقد الجمان ف تاريخ dal‏ الزمان + 
الذلتشندی ( شهاب الدين أحمد ) ا( ت ۸۲۱ 2( 
صبح الاعثی فى صناعة الانشا » القاهرة » دار الكثب المصرية » 
۳ - ۱۹۱۸ م ٠‏ 
الفریزی ( تقى الدين آحمد بن على ) ( ت 865 ه ) 
المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والاثار العروف بالخطط المقريزية 
بولاق ) ۱۳۷ ھ + ۳ 


التسلوك لعرفة دوك الملوك 4 تشر ه محمد مصطفی زيادة حثی سنه 


fol —‏ — 
مجلدات ۰ 
__ اغاثة dayi‏ بکشف العمة 6 bak; d pai‏ والشيال » القاهرة ۱۹65 tA‏ 
bak‏ : المراجع العربية الحديثة : .۰ 
ty‏ طزخان ( دكتون ) 
مصر فى عصر دولة الماليك الجراکسة ء القاهرة ۱۹۰۰ ء 
أخمد السعید سلیغان ( دكتور ). : 
~ = تأصیل ها ورد .فی تاريخ الجبرتی من الدخیل » القاهرة » ۱۹۷۵ © 
آحمد عبد الرازق )0 دکتوز 1 me‏ 
الرنوك على عهد سلاطين المماليك 6 الجمعية المصرية للدر اسات 
dis ill‏ » بحث: مستخرج من المجلة Nave‏ + 
أحمد فكرى ( دکتوژ ) ' 
مساجد القاهرة ومدارسها } daal‏ ) > القاهرة » 1951 + 
سهمساجد: القاهرة ومدارسها ».جزءان ؛ القاهرة ۱۹۰۲ — ۱۹۹۹ء 
آدم منز 
الحضارة الاسلامية » القاهرة ».۱۵:6۷ <٠‏ . 
حسن البأشا ( نكتور ) 
الالقاب الاسلامية فى التاریخ والوثائق والآثار » القاهرة : ۱۹۵۸ ۰ 
الفتون الأسلامية وّالوظاقف على الآثار العربية doe‏ أجزاء » ' 
القاهرة » مها N‏ وه ˆ 


— ٠ا‏ — 
الاعلی لرعاية الفنون والآداب » القاهرة » ۱۹۰۸ * 


سب 


تاریخ الساجد الاثرية ‏ جزءان » القاهرة » 1945 ٠‏ 


توقيعات الصناع على آثار مصر الاسلامية مجلة المجمع العلمى 
المصرى alaa‏ ۳۰ لعام ۱۹۵۳ — ۱۹۵4 م ٠‏ 
الصطلحات الفنية للعمارة الاسلامية » مجلة المجلة مارس ۱۹۵۹ ۰ 
التأثيرات المعمارية فى آثار سوريا ومصر » ااجلس الأعلى لرعاية 
الفنون والآداب ‏ الحلقة الدراسية الأولى للتاريخ والآثار ؛ 
٠» ۳۱‏ 
الرسومات الهندسية للعمارة العربية (دراسات ف الآثار الاسلامية) 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم » القاهرة » ۱۹۷۵ ۰ 
حسن قاسم 

الزارات الاسلامية والآثار العربية ف مصر والقاهرة المعزية > 
انقاهرة ۱۹6۲ e‏ 
حسنی محمد حسن نويصر ( دکتور ) 

مجموعة سبل السلطان فایتبای بالقاهرة + مخطوط رساله ماجستتر 
بكلية الآداب جامعة القاهرة » ۱۹۷۰ + 
سب منشات السلطان قایتبای الدينية بمدينة القاهرة + مخطوط رسالة 


دکتور اه بکلیه الاثار جامعه القاهرة » ۱۵۷۵ + 


ب ا ب 


خير الدين الزركلى 0 
الاعلام » ثلاثة آجزاء » القاهرة » ۱۹۲۸ .٠‏ 
دالى ( الفرد جوزيف ) 
العمارة العربية بمصر فى شرح المیزات البنائية الرئيسية للطراز 
العربی ف القرن ۶ ۱ م ؛ Wis yal‏ محمود أحمد 6 القاهرة a‏ ۱۵۲۳ . 
دیماند ) ۴ + فس ( ۳ 
الفنون الاسلامية + ترجمة آحمد عیسی ¢ القاهرة c‏ ۱۹۵4 ۰ 
زکی محمد حسن ( دکتور ) 
فشون الاسلام š lall č‏ م ۱۹۵۸ + . ۱ 
تاريخ سلاطين الماليك » لندن » ۱۹۷۵ ۰ 
سعید عبد الفتاح عاشور ( دکتور ) 
الجتمع grall‏ ف عصر سلاطین الماليك » القاهرة ۱۹٩۲‏ م 
— مصر فى عصر دولة الماليك البحرية c‏ القاهرة » ۱۸۵۵ ۰ 
الظاهر بییرس » القاهرة » ۱۹۹۳ ء 
السید عبد العزیز ساام ( دکتور ) 
المآذن المصرية ۰ نظرة عامة عن أصلها وتطورها Asa‏ الفتیح العربی 
حثی الفتعم العثمانى » القاهرة c‏ ۱۹۵4 + 
صالح al‏ ( دکتور ( 


الثراث المعمارى الاسلامى ف paa‏ ۸ فيروت 6 ۱۹۷۵ a‏ 
م 1١‏ ثاغة بحث 


-W 


عبد اأرحمن زكى ( دکتور ) 
القاهرة : تاریخها وآثارها هن:جوهر الفاقد: الى 586 «bal‏ 


+ YANN 
(ass) دیف راخ ی‎ 
هن عضر الغورى » مخطوط رسالة‎ BUPA راسا‎ "" l 
٠ ۱۵۵۰ » دکتور اه بجامعة القاهرة‎ 
٠ ۱۹۵۵ 6 الغصر الملوكى ) :م القاهرة‎ y ف خدمة 4 الآثار‎ ct سب‎ 
وثيقة أمير اخور كبير قراقجا الحنسفی:»"مجلة كلية الآداب‎ 
۰ 1965 جامعة القاهرة 4 الجلد. ۸ الجزء بالثافین. ديسبمبر‎ 
: e uni 00007 Mea Ç المنمم مانخد ' ([ دكتور‎ "Lis 
+ :3554 نظلم دولة سلاطين الماليك ورسومهم فى مصر ¢ القاهرة‎ 
۱ af TA فريد شافعى ( دکتور‎ 
+ ۱۵۷۰ العمارة العربية ق مصر الاسلامية فى عصر الولاة القاهرة‎ 
خاض بمجلة‎ sae c زخارف قباب القاهرة + ترجمة :شهيرة: مخرز‎ 
+ ۱5۹۰۵ » فكر وفن » العید الائفی للقاهرة‎ 
( كمال الدین سامح 0 دكتور‎ 
'.٠ ۱۹۷۰ » الجمارة الاسلامية فى مضر" ء القاهرة‎ . 
) لینب ول ( مستانلی‎ 
سيرة القاهرة + كرجمة حسن ابراهیم و آخرین. + القباهره‎ 
27 000 a هب‎ + ۱۹۵+ 


— W- 


محاضر أجنة حفط JUN‏ 
محاضر لجنة حفظ الأثار وتقارير قسّمها الفنی المترجمة عن 
الفرنسية من don i)i; Vea AAAS: ale‏ الیاسی vty , areal‏ .بهجت) 

۰ A ! og من “عام‎ Ton 


مدمد محمد أمين ) دکتور Á‏ 
الأوقاف sally‏ الاجتماعية فى مصر » القاهرة » ۱٩۸۰‏ ۰ 


یوبن e‏ ب SANASA‏ 
oid Pan‏ العمار » جزءان » الطبعة الاميرية » بولاق 
۹ هم + 


محمد مصطفى زيادة Y‏ دگنوز )۰ 
" تهاية إسلاطين المماليك فى poo‏ » مجلة الجمعية التاريخية القاهرة؛ 
oe NAON‏ 


انبا : الراجع الاجنبيية ٠‏ 

BRIGGS, MGS, dics 5 

Mohammedan Architecture in Egypt : and -Palestine '. Oxford; 
1942. 

Comité de Conservation des Monuments de, PArt Ar abe, Procés 
Verbaax des Séances. At, Pase - 188+ - 1961. 
COSTE, Ki P. ۳ 1 

Architecture Arabe et Mouiments di ‘Caire. Paris, 1837 - 
CES (KEAC. ) ۱ 

Muslin Areliteetuirê in ett 2 Vols, 1988 - : 1959., ۱ 


— 17 - 
= ‘Fhe Origins-.of the Cruciform Plan of Cairene Madrasa 
( Bulletin de l'Institut Francais dArcheolgie Oriental, XXI a 


DEVONSHIRE; ) R.L. ): 


. Some Cairo Mosques: and their. Founders, London, . 1921, : 
. —~ Rambles in Cairo. 1947, 


EBERS, ( G. ) 


v 


Egypt : Descriptive; Hoka and Piqturesque.2 Vols. Loridon, 
1880-83 ; 7 : 
FARID SHAFII, ۱ 
West Islamic Influences on Architecture in Egypt. 


( Bulletin of the Faculty of Art, Vol. XVI. Part II ). December 
1938, 


FRANZ, 
Kairo. Leipzig, 3 . 
HAUTECOEUR, ) L. ( & WIET ) G. ) : 
Les Mosquées. du Caire. Paris, 1932. 
HERZ, ( MAX ) 
La Mosquée de LEmir Ganem EL - Bahlaouan au نوت‎ 
Le Caire, 1908. 
PRISSE D’ AVENNES l ۱ l . 
L'Art Arabe @Aprés les Monuments du Kairė depuis le, VII ê 
siécle jusqu’a la fin du XVIII éme siecle. III, Tome Albume & ` 'Törhe, 
Texte Paris, 1869 - 1877. 


ROBERTS, ) D. ( 

۱ “Egypt & Nubia. 3 Vol. London, 1848 - 49, 

VAN BERCHEM, ( MAX ) ۰ 
Corpus seep Honan Arabicarum. Tome ons Fasc. IL. 

WIET, (G) ` e 
The Mosques of Cairo. ( Translated from Frénch by Johns 
Hardman ), 1966. l 


س Ane‏ — 
الموضوع : كنابات العمائر الدينية الملمانية. في استانبول_ 
قائمة ببعض المخطوطات والمصادر والمراجع Aaa‏ والافرنجية 
silly‏ 4 ۱ 
آولات الخط سوطات “٠:‏ 
آحمد شسمعی 
تحفة الخطاطین » سنة ۱۲۷۸ ه » yy‏ ورقة < مکشة: inal‏ 
۱ القأهرة رقم eae‏ 
ابراهیم الخستى ust gill‏ 
رسالة فى صناعة الخط » ۷۷ ورقة y‏ دار ألكتب Spall‏ رقم ۲۰ 
Cn Pahari i R 5‏ 
مؤلف مجه‌ول ‏ ۱ 0 
' رسالة فى علم الخط c‏ « مكثبة جامعة القاهرة iy‏ ۱۰14۷ » ۰ 
س ليان 
رسالة فى الخط » ٠١‏ ورقات » سنة ۱۳۳۰ ه » « مكثبة جامعة 
القاهرة رقم ۸۶ ت © ٠‏ 
محمد عزت 
خطوط عثمانية » oY‏ ورقة » « مكتبة جامعة القاهر ČS‏ رقم ۰6۱۵۳0۸ 
مؤلف مجهول 
ريالة ف الخط » ,« دار الكتب المضرية.رقم! coy‏ تيمور, ) ۰ 





موف نجه دوأ À a‏ 
کتاب d‏ ی ان Hes sill‏ "وضوزا ها 6 D‏ 0 الكتب المصرية رقم 


0 1 0 ا ا‎ gee 


dots 
1 


مؤلف مجهول 
رسالة قى معرفه الاقسلام » ٩‏ ورقات ؛ « دار الكتب المصرية 
رقم ١؟‏ ۵ ١ +٠‏ 


۱ ve, RH. آبزاهیم...‎ baly .فيس‎ 
ی القاهرة‎ E as 


۷۵ ٿ 6 ۰ 
gabali giy‏ والمراجع العربية والأجنبية والتركية : 
pores ‘ub‏ ومراجع عربية : 


القلتشندی 


, صبح الاضی ( الجزء (cull‏ د دار الكتب الصرية ۱۸۲۸ > ۰ 


! 
wh borate 


ال ال — ome‏ و ۱۳۱ e‏ 


3 van وميروث‎ 6 ۳ \AYY 5 ) ا‎ 


“ibe مدید‎ Ci 


per 


جامع محانشن كعاب لكات ( شر صلام المنخد ؛ (AANE Cage‏ 


اع 


ابراهيم جمعة ( الدكتور ) 
دراسة ف تطور الكتابات .الكوقية ge‏ الاحجار dyad‏ القرون 
الخمسة الأولى الهجرة ة ( القاهرة jana‏ ۹ 
ak ۱‏ الباشا ( البكتور ) 
الخط : gall‏ العربی deal‏ + 

9 حلقة بحث ball‏ العربی سنة ۱۳۸۸ ه — ۱۹۵۸ + 
خایل صساکر 

رسالة الكتابة المنسوية ( لا يعلم مؤلفها ) ٠‏ 

{00 dine معهد المخطوطات العربية‎ ilaa ( 
٠ الدکتور)-‎ ( jah Jaa 

الخطاط البغدادى على بن هلال الشهور باین البواب + 

( ترجمة محمد بهجة الأثرى وعزيز سامى ل ۰. 

دراسات ف تاريخ الخط DSi all‏ تطوره منذ بدايته حتى نهاية 
: العصر الاموی Yé‏ طيروات ۹۷۲ ( ۰ 

محمد طاهر الكردى - 
حسن الدعاية فیما ورد.ى ball‏ وأدوات الكتابة م . 
J‏ القاهرة ۸۲ ) + 





محمد طاسن ga SMP‏ 
اريخ الخط المربی وآدایه ء 
(yard seal (‏ + 


— 535 
محعد فخر آلدین 
fea shi”‏ الخط العربی ( التاهرة ۹:۸ ( 2 
الميزان المألوف فى وضع الكلمات والحروف ( القاهرة ۱۲۸۰ ق )* 
الط السربی بين الفن والتاريخ ٠‏ ۱ 
( بحث منشور بمجلة عالم الفكر » مجلد ۱۳ : سنة ۱۹۸۱ ) 
نة اعفد 


الخط الکوفی ف ot‏ أطواره ) ۳ رسسائل ( إإ. الفاهرة 
۳ — ۰۱۹۳ 


> ثالثا — هراصع افرنجية‎ 
( 1 ( Albert Gabriel : les Mosquées de Constantinople; Bull. Syria, 
Tome VII, 1926. pp. 353 - 419. 
CAPs : les Antiquités Turques D’ Anatolie, Bull. Syria, Tome 
X, 1929, pp. 257 - 270. 
(3 ) Flury ( ٩۰ (۰ Bandeaux Ornamentés à Inscriptions Arabes, 
Amida, Diarbekr, XI Siècle, Bull: Syria, I, pp. 235 - 249 & IË 
pp. 54 - 62. 
(# ) ca. : Le Dècor Epigraphique Des Monuments du Cairé, Bull. 
Syria, XVI, pp. 365 - 367. 
(3 ( a. : Le Décor de la Mosquée de Nayin, Bull. Syria, Tome H, 
pp. 230 - 2. 


- ات 


: س مراجع تركيسة‎ bal, 
( 1 ) Gavit Avci; Turk Sanatinda Aynali Yazilar, 
. ` { Gulture Ve Sanat, Sayi 5, Ocak 1977 ). 


da glia‏ اوجی : * فن الخط a‏ ترکیا 3 مجلة er ala‏ اعدد 


القامس Pea‏ ۱۹۷۷ م 
)Sule Aksoy ; Het Sanati,.‏ 2 ( 
Gulture Ve Sanat, Sayi 5, Ocak 1977 (۰‏ ) 


شولا اقصوى : فن الخط » مجلة الفن العدد الخامس ينابر ۷ م ٠‏ 


( 3 ) Sevket Rado; Turk Hattatlari. 
( Istanbul 1984 ). 


( 4 j Kazim Baykal; Bursa, Da Ulu Cami. 
( Istanbul 1950 ). ` 
+ ۶۸ كاظم بیقال بورصة ومسجدها الجامع 4 استانبول‎ 
) 5 ( Malik Aksel; Turk Dini Resimler. 
) Yazi Resim, Istanbul 1967 ). 
۱ ۱ + م‎ ۱۹۷۲ 
( 6 ( Mustakim - Zada Suleyman, Tuhfe - i Hattatin. 
( Istanbul 1928 (۰ 
۰ ۱۵۲۸ مستقیم ز دیمان : تحفة الخطاطين » استنبول‎ 
) 7 ( Mabmud Kemal Inai; Son Hattatlar. ١ 
( Istanbul 1970 (۰ 


محمود كمال dbal‏ : خطاطونا » اشتنبول ۰ م + 


( 8 ( Mahmud Yazir; Eski Yazilari, Okuma Anahtari. 
( Istanbul 1974 ). 


محمود بازر : مفتاح قراءة الخطوط القديمة ¢ استانبول :۱۹۷ م ٠‏ 


5 


) 9 ( Muhiddin Serin; Hat Sanatimiz. 
= {Istanbul 1983 0 


محبی geal‏ رین . تفن خطنا J‏ :استنيول: ane:‏ ( + 


ااوضوع : السکوکات الاأيوبية ( شکل ۲۷ ) فى ضوه مجموعات ۱ 


H 3s‏ اوح اكنال آلاردنی د ثرية فنية 





قائمة الصادر العربية : 
۲ بن الآ de)‏ بن هید ).رت 6۵3۲۰ 


yano‏ مء 
ابن الأخوة القرشى sane)‏ بن مد ) « ت VYA‏ ه » 
alles‏ القربة :في أحكام الجببية g‏ تحقيق رء. ليفى -_کمبردج 
۱۹۳۸ م 
1 أبن تفری بردی J‏ أبو المحاسن جمال الدين یوسف. ات AVE‏ ه» ( 
النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ) ‘Ve‏ + ج ) طبجة دار 
ا ی Side E‏ 
أبن حوقل ( gil‏ القاسم محمد بن على ) ۱ نت PON‏ ه » 
کتاب صورة : الازض + منشورات مكتبة دار الحياة » بيروث” 
این shad‏ یماد الدين ) (a WY ea‏ 
النوادر السلطائية؛ قالمهاشن" “البو aa‏ ندم التو ys‏ هن 
+ درؤايش > Ci gaan‏ وزازة: الثقتافة: والارئئنتاد القومى . 
دمشسق o 1 Nava‏ 


ب Wi‏ مس 


ابن العديم ( كمال الدين أبو القاسم ) « ت ۰۸۸ ه ». . 

٠‏ زبدة الحلب ف تاریخ حلت .عت gale opty‏ الدهان e‏ المعهد 
الفرنسی بدمشق للدراسات das yall‏ ۸ م ٠‏ 

ابن هشام ( جمال الدين gal‏ محمد عبد See teers‏ 
الخمری ) (١‏ ت ۱۲۲ هي . ۱ 

Bacall 7‏ الشوية sl jal taie‏ * تحقيق مصطفى السفا parl jilg‏ 
الابيارى وعبد الحفيظ شلبی » a‏ احياء التزاث العربى ‏ 
بین‌وت: ۱۹۳۵۹ م۰ i‏ 

۱ أبن واصل ( جمال الدين محمد بن سالم )۱ ت ۲ Cm‏ 
مفرج الکروب ف آخباز بنی آپوب » تحقیق وتعلیق خمال الدین 
الشيال ¢ القاهرة دار احياء ivan Da‏ » داز الکتت والوثائق 
10V:‏ م + e e FF‏ 


«a WE الفدا ) الحائظ بن كدي الدمشقى ( ات‎ gsi 


0 الا والنهاية Wt‏ 6 مکتبة المارث بیروت: 4 طبمة رابعة ٠‏ 


۱۹4۸۲ م + 


خلاصة الذهب as‏ 
جاسم ¢ بغداد r E‏ | 

CE OFF. تك‎ AE الأسعد بن مماتى ( ابو المكارم‎ wis 
+ A ۱56۳ قوانين الدواوين » القاهرة الجمعية الزراعية اللكة‎ 


ب ۱۷۲ سه 


الاصطخری ( أبراهيم بن محمد ) ال ت ۲۳۲۰ Wm‏ 
مسالك المالك o‏ تحقیق مءج» دی خویه » مزلت لیبدن + 
۷ م ۰ 

الدكيم ( أبو. الحسن علی.بن یوسف ) 

da gall‏ الشتبكة فى ضوابط دار السكة حقق وعلق. عليه حسين 
مؤنس ۶ مدرید » مطبعة.معهد الدر اسات الاسلامية ٠‏ ۱۹۵۷ م ۰ 
الحميرى ( فحمد عبد النعم ) . 

کتاب الروض العطار فى خبر الأقطار » معچم جغزافی.مم سرد 
عام. » gia‏ وعلق عليه ghual‏ عباس c‏ بيروت > دار القلم ۱۹۷۰ 
السیوطی ( جلال الدين عبد الرحمن ) (۱ ۸6٩‏ ب ٩۱۱‏ ه » 
حسن الحاضرة فى آخبار مصر والقاهرة — القاهرة ٠ ۱٩۰۳‏ 
قدامة بن جعفر ( بن زياد الکاتب البفدادی )!۱ ت ما بين 
۸ — ۲۲۷ ®( ۱ 

نبذة من کتاب الخراج وصنمت الكتابة تحقيق دی خوية » بريل ؛ 
ليدن » آوفست مکتبة الثنی » بغداد ۱۸۸۵ ٠‏ 

الکاملی (( منصور بن بعره الذهبی ) 

كف لكان الحلمتة يدا" الشرت Tal‏ تفع عة الردمن 
فهمی » القاهرة مطبعة دار التحریر للطنع Abily‏ ۱۹0۰ م ٠‏ 
المتقى الهندی ( علاء الدين على بن حسام ) ات Ca ٩۷۵‏ 
کنر العفال ق سئن الأقوال: والأفغال » بیروت » مؤسسة الرسالة 
۹ م ۰ 


LW — 

الجلیدی ( آبو العباس آحمد بن سعيد ) 
کتاب 'التسنير Go‏ آحکام التسعیر تحقیق وتقدیم موسی لقبال . 
الشركة الوطنية till‏ والتوزیم الجزاگر ۰ ۱۹۷۰ م ء 
لمقريزى ( تقى الدين أحمد بن على ) « ت ۸6۰ Aea‏ 

کتاب السلوك لعرفة دول اللوك ط ۱ » القسم الأول ٠‏ القاهرة 
مطبعة diad‏ التأليف وال ۶ م + 

أغاثة الامة بكشف الغمة » تحقيق محمد مصطفى زيادة c‏ وجمال 
الدين الشيال مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر ‏ القاهرة 
۷ م + ا a‏ 
شذور العقود ف ذكر النقود » تحقيق محمد السيد على é‏ 
النجف الأشرف المطبعة الحيدرية ۱۹۰۷ م ۰ 

ياقوت الحموی ( شهاب الدين آبو عبد الله ) 

مججم البلدان + عنی يتصميمة daii yig‏ المستدرك علية محمد 
أمين الخانجی + القاهرة مطبعة السعادة ۱۹۰۹ م + 

: المراجع والمقالات العربية‎ daski 

التل ( صفوان خلف ) 

شور ا كات ف الأردن عبر التاريخ + مطابع الجمعية العامية 
الملكية » عمان ‏ الأردن ۱۵۹۸۳ ٠‏ 

الجابر ( ابراهيم جابر الجابر ) 00 
المسكوكات الاسلامية + وزارة الاعلام e‏ دولة قطر 4م9١‏ م ٠‏ 


الجبوری ( محمود:). ۱ 
. نشاة الخط العربى وتطوره alai ٠‏ » مكتبة الشرق الجديدة 


۶ م + , 

Ree ری‎ 

. أصك الخط العربی وقطورة حنی نهاية ا dasha 4 aM‏ 
االآديب المغدادى = رسالة ماجستير ۱۹۷۷ م + 

حمدی ( حافظ أحمد ) 

الشرق الاشلامی dus‏ الغزو all‏ ۰ دار Sul‏ الي 


ال الاعتماد pasi‏ ۱۹۵۰ م ar‏ 


حمدى ( أحمد ممدوح ( 

2 الطراز الأيومى Jd‏ مصر « المؤتمر الخاسن J esi‏ البلاد 
العربية » القاهرة ۱۹۵ ۰ 

الحورائى (sal)‏ 
محاضرات ف النظم النقدية. والمصرفية + دار مجدلاوى pall‏ 
والتوزيع — عمان, ۱۹۸۳ م ۰ ۱ 
الخربوطلی ۱ 

Tga‏ الاسلامية A‏ السياسة J gal‏ فصر 3 اسر 

8 yy — üll 

الدورى ( محمد مرتفى  )‏ . 

eal phe تحقیق‎ “e P a ملوك‎ Sò 3 ترويح القلوب‎ 
+ م‎ ۱۹٩۹4 المنجد با دمشق‎ ٠ 


— ۱۷۵ — 

زقزوق 

alaa tiaia ig الکشف: ف فكزتاى والعفوظ:‎ eral alt 
+ العامة‎ ANI دمشصق — مديرية‎ 

زیان ( حامد زيان غانم ) 

الصراع Galil‏ والعسکزی"بین MOLY! gall‏ زمن الحروب 
الصليبية + دار الثقافه للنشر والتوزیغ ۳ a‏ چ O‏ 

زين الدين ( ناجى ) . 

و الخط العربی ۰ بغداد sins‏ مكثية النهضة be‏ ۱۵۰۰۵۲ م۰ 
a a ye aie‏ 

ieee 0 

لمان ) | عيسى ( 
« کنر ابی la‏ > سوم م YA‏ پشداد ۲ نم 0 
شافعى ) محمد آزکی € 

مقدمة ة ق Souls Pa‏ * بيروت » دار = van am‏ م 
دراسات a‏ آثار وتاريخ فلسطين ٠‏ جامعة . حاب دم ۰ الندوة 
العالیه الاولي لاثار va ۰ ee‏ م + 
شكرى ) ساجدة (è‏ ۱ ۱ 
» الدیثار الإسلامى « شبوهر. 6 eS 505 e DE e: + A‏ 


- wW- 


شما ( سمي ) 

. النقود الاسلامية التى ضربت ف فلسطين alate ٠‏ » مطيصة 
الجمهورية ۱۹۸۰ م ء l‏ 

شمیسائی ( حسن ) 

Sa‏ ان دمشق فى العصر الأيوبى ٠‏ ميتشورات دار ا 
Sasali‏ ديروت + ط ۱ c‏ ۱۹۸۳ م 

الشیال ( جمال الدين ) 


تاريخ فصر الاسلامية جا ۰ دار العارف » بيروت SAW‏ م ٠‏ 


الصباحى ( حمدى ( 

فى التعریف بالنقود + السلسلة الاتتسادية ۰ a‏ الحداثة للطباعة 
والنشر والتوزيع سم یروت 6 ۱ ۱۹۸۲ م ۰ 

طرخان ( ابراهیم على ) 

النظم الاقتصادية فى الشرق الاوسط فى العصور الوسطی ۰ دار 
الکتات العربى للطباعة والنشر > القاهرة ۱۹۰۸ + 

العزاوى ( عباس ) . 

تاریخ النقود العراقية )ا بعد العهود العباسية + بغداد ¢ المطبعة 
ds onl‏ ۸ م + 

العش ) محمد أبو الفرج ( 

كنز أم حجرة الفضى ٠‏ مطبعة طريبين — دمسق ۳ + 
اانقود العردية الاسلامية الحفوظة فى مثحف قطر الوطنی 
وزارة الاعلام gol‏ له jad‏ 4 الدوحة + i JAAS‏ + 
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س الفزاز ( وداد ) 
النقود الاسلامية ف التحف العرافی ٠‏ ذا + ۲ ۲۸۰ 
سومر ۱۵۹۸ ay‏ 


ب الکرملی ( الأب انستاس ) 
النقود العربية وعلم النميات ‏ القاهرة ۹ م 


معروف ( ناجى ) 
۱ العملة والنقود البغدادية ٠‏ بغداد ‏ دار الحرية ۰ ۱۹٩۷‏ م 


آلهندس ( كامل ( 
« نقود مصادرة ». الحوليات الاثرية السورية Ne‏ ةينه فاك 
۳ م ٠‏ ۱ 


س هنتس ) فالتر ) 
المكابيل والموازين الاسلامية وما بعادنها 3 النظام التری ۰ 
ترجمة کامل العسیلی + عمان منشورات. الجامعة الأردنية ۰ م 
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لص ااا بع 
المادة العلمية 


النتعسسريف 
مادة البحث هى عبارة عن المعلومات المختلفة المتعلقة بالبحث سواء 
آکانت أساسية آم ثأنوية » وتقمئل فى” آل المأقولة' a Pi‏ 
من الصادر وااراچم ٠‏ 
Lah.‏ كان .إعداد. الصادر وااراجم:قد پستمر إلى“ آخر لحظة فى. 
كتابة. البحث فانه jase‏ بالباحث. أن یشرع ف جمع.مادة بحثه بمجرد 
اعد اد عدد لا بأس به من الصادر colle.‏ خصوجبا إذا كان. 
هذه المصادر والراجع لن e‏ اا ق فرصة eal‏ + ۰ 
sal! gl. gil‏ العامية Jd‏ العمارة 5 و الفنون الإسلامية : ۱ 
وتتألف .مادة البحث. فى مخال TOR‏ ' والفنون سای من 
أنواع آهها ما يلى : ْ 
أولا  LAYI‏ ومن أمثلتها': 
( أ ) « واتفق أن ن الوزير عمر قبة gal‏ عليها خمسة عشر آلف دينار 
وال ها نال : « لقد طال آمر هذه القبة ! ما هذه قبة هذه تربة ! 
فکانت: كذلك. ودفن تختها:.» mage‏ قبر ه ايوم وت 
الصاحبية » ( خظط المقریزى ) + 
(ب ( » yall wid‏ الضليبية ظهر d‏ مجال wal‏ لاسام تراغ 
d i‏ شتى | المجالات”: مش ياقوت الستعصمی" é‏ الط | رویحیی 
أبن مخمود bed sl”‏ ف التصوير elds » c‏ بن | das‏ 
© الهندسة العمارية 6 clas‏ بن date‏ 4 الموصلى oA J‏ المعادن 34 
i‏ " وعبة الواحد من سلیمان ف فن النجارة 4 ديد au‏ آلخزف» 
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( من بحث عن طابع الابهار فى الفنون الإسلامية زمن الحروب 
الصليبية ) ٠‏ 


ثانا الوصف الیدانی والكشف الاثری : 
وقيما پلی تماذج.من الوصف الپدانی : 
' (1) « دار الوكالة الآمرية : كانت بچانب دار الضرب وموضعها الآن 
على يمنة السالك من راس الخراطین إلى سوق الخيميين والجامع : 
الأزهر » ( من خطط القریزی ( * 

(ب ) > مسجد الفجل : يقع ف الركن الشمالی الغربی من قصر بشتاك 
بخط بين القصرين ( شارع العز لدين الله ) ومدخله الرگیسی 
من هذا الشارع » أما مدخله الجانبى فمن خلال الميضأة d‏ درب 
قرمز soleil!‏ على شارع jall‏ لدين الله ء وتواجه الدخل 
الرئيسى للمسجد المدرسة الكاملية وغير بعيد منها مدرسة 
الناصر محمد بن قلاوون » ( من رسسالة دكتوراه عن جوامع 
ومساجد آمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون )| * 

(ج ) « خاتمة مذهبة لصحف محفوظ بدار الكتب المصرية رقم ۸۱ قوام 
زخرفتها رسم طبق نجمى ( ثمانية ) بخنجر ومخموس ومثمن » 
وبداخل وحداته زخارف نباتية مذهبة وملونة باللون الأزرق 
والأبيض » ويحف به إطار يشتمل على زخارف نباتية مذهية وملونة 
باللون الأزرق » ويحف بالخاتمة من أعلى وأسفل مستطيلات بها 
كتاية ball‏ الكوفى بلون أبيض على آرضية زرقاء يزخرفها 
توريق عربى مذهب وهی عبارة عن آية قرآئية نصها « وإنه لكتاب 


س هرات 


jaje‏ لا dal‏ الباطل من بين يديه ولا من خلفه تنزيل من حكيم 
حميد » ( من رسالة ماجستیر عن التجلید ) ٠‏ ۱ 

ثالنا ‏ المقتبسات : وقد تكون من القرآن الكريم ومن آمثلة ذلك : 

(1) « الله نور السموات والأرض dia‏ نوره كمشكاة فيها مصباح 
ghall‏ فى زجاجة الزجاجة كأنها OSS‏ درى يوقد من شجرة 
مباركة زيتونة لا شرقية Vy‏ غربية يكاد زيتها يضىء ولو لم 
تمسسه نار نور على نور يهدى الله لنوره من يشاء » ( القرآن 
الكريم — سورة النور  iT‏ ۳۵ ) |( شكل 56 ) e‏ 

وقد ورد الجزء الأول منها على كثير من القناديل AS shall‏ 
كما ورد على بعض الحاریب الآيتان التاليتان : 

( ب) « كلما دخل عليها زكريا المحراب وجد عنسدها رزقا » 
St)‏ ۲۰) + 

(ج ) « فنادته الملائكة وهو ails‏ يصلى فى المحراب » ۰ 
( القرآن الكريم سورة آل عمران  iT‏ ۲۷ و ۳۹ )۰ 

رأبعا ‏ التوقیعات وفيما يلى نماذج منها : 

)1( توقيع على إبريق من البرونز من العراق باسم أمير دوادار شهاب 
الدنيا والدين الملكى العزيزى نصه  :‏ عمل قاسم بن على غلام 
ابراهیم بن مواليا الموصلى » 

Kûhnel, Mosulbronzen, p. 31; Wiet, Cuivres, Append. No: 42 

) ب) بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة سلطانية من الخزف ذى البريق . 
المعدنى بها توقیع نصه « عمل مسلم بن الدهان » ( سجل رقم 
۱ ) + 
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a)‏ ( سلطانية. آخری. « عمل مسلم بن الدهان يمصر € ( جمال.محرز 
الخزف الفاطمى ذو البریق العسدنی a‏ مجموعة > على ابر اهیم 
باشااص Se GM‏ 


خامسا ‏ الاوامر الادارية والمر اسيم ومن أمثلة ذلك : 

بجامع العمرى فى قوص نقش على حجر مثبت aat‏ الجدران 
يتضمن مرسوما بتاريخ ۱۷ ربيع الآخر سئة ۸۸۳ ه ‏ ۱۸ dalas‏ ۷۸٤۱م‏ 
باسم سيف الدين يشبك أمير دوادار كبير وأمير استادار العالية 
وصاحب إقطاع الكشف السعيد بالوجه القبلى le‏ « يفرج عن جميع 
الرزق الكاقئة نقوض الجارية gu‏ أرنانها من النتادة القضاة والشهود 
والقوام والأرامل والأيتام ٠١‏ على حكم مکلفاث الساحة لسنة اثنثين 
وثمانين وثمانماثة deal All‏ حسب المرمعة المخرجة من دیوانه 
العالی i ٠ C ٠+٠‏ 


— Répertoire Chronologique d'Epigrphie Arabe, VIII, pp. 720 - 
721, No: : 1 


سادسا — gaii‏ الفا قد نون عبارة عن مصطلحات متطلقة بعش 
العناصر المعمارية Jia‏ : 


(T)‏ « خرستان :غالبا حجرة حبيس أو حاصل ( خزائة أو خلوة ) وقد 
یکون Ó‏ الخرستان منفذ ضيق |[ طاقة ) | أو بازاهنج ف أعلاه 
.....ويستخدم الخرستان کشرابخاناه أو صيدلية أو خلوة الصوفية 
ف الخانقاة أو خزانة لوضع الالات والحصر وزیت الوقود على 
رفوف خشبیة مثبتة å‏ الجدران » ب( عبد اللطيف | ابر اهیم. + وثيقة 
اا الخ 9 حائية رقم (o‏ . 
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بطاثفة يقال لهم الباطلية ۰ قال gab‏ عبد الظاهر : وكان المعز ا 
قسم العطاء ف الناسن: جاغت طائفة .فسألت عطاء .فقيل لها فرغ 
ما كان حاضرا ولم يبق شىء فقالوا : رحنا نحن فى الباطل فسموا 
الباطلية وعرفت هذه الحارة بهم » ( عن خطط القریزی ) + 
(ج ) وقد تكون متعلقة بألفاظ لغوية مثل : 
۱- « الزجاج : القوارير والواحدة اه > والزجاجة القنديل 
ويقال للقدح زجاجة وجمعها زجاج ؛ والز جاج صانع الزجاج» 
وحرفته الزجاجة © ( لسان العرب ) + 
ا التى دم الفتیل caus‏ التى يوضع عليها 
لاد العرب of‏ . 
a)‏ ) وقد تكون تعريفا بأسماء بعض الوظائف مثل 
۰ « طشندار : اسم وظيفة يتألف من abal‏ طشت المخرفة عن طست 
العربية ومن لفظة D‏ دار « الفارسیه بمعنی ممسك والعنی ممسك 
١‏ الشت او الوکل بالطشت gS,‏ الطشتدار. هو Gall‏ بتولی صب 
'-- الماء على يد مخدومه a‏ الفنون ا ۳ om‏ 


ell aa ۳ سب‎ 


sled 227‏ : عدد التكوينات wee‏ النباتية الحجرية EAT‏ 
والجصية ف العماثر الدينية فق الک ا ا 


cam NAA سم‎ 


۲ منها : 
gy‏ ورقة نباتية احادية الفصوص > 
yy‏ ورقة Gols‏ : نصف مروحة نخطية » . 
۵ عقود عنب. b‏ 
۱۰ وردات é 4a 5S yo‏ 
| ورقة اکانتش » 
۱ ورقة لوتس عربية c‏ 
۱ ورقة خماسية مجنحة c‏ 
٣‏ ورقة خماسية مجنحة » 
مزهرية 
( عن رسالة دکتوراه عن آسس التصميم الزخرفی ف عصر 
الماليك البحرية ) ۰ 


ثامنا — الاستنتاج ومن نماذج ذلك ما يلى : 


( أ ) « dia‏ بارودی الرمال الصرية فوجد بها دون غيرها نسبة من 

الماغنسيوم وحلل زجاجا مصریا من العصر الفرعونی والاسلامی 

فوجد به نسبه من الاغنسیوم diag‏ زجاجا AT‏ غير مصری فلم 

يجد به ماغنسيوم » وبذلك اتخذ ظهور الاغنسیوم فى التحلیل 

دلیلا على أن الزجاج صنع بمصر » ومن ثم حلل زجاج بعض 

الشکاوات ( شک ۲۰ ) فى متحف الفن الاسلامی فوجد بها 

" . نسبه من الاغنسیوم فکان ذلك دلیلا علی آنها صنعت فى pon‏ » 

( عن رسالة ge‏ المشكاوات الملوكية )۰ 


ت 

( ب) « لجامع آلاس الحاجب بالقاهرة واجهتان إحداهما جانبية وتطل 
على حارة آلاس وتسودها البساطة وبها الباب البحرى 6 والأخرى 
على شارع الحمية وبها المدخل الرئيسى ويمكن اعتبارها الواجهة 
الرئيسية للجامم باعتبار زخارف الدخل ووضع الثذنة والقبة 
المقامة فوق الضریح » ۰ ( عن رسالة دکتور اه عن جوامع ومساجد 
آمراء السلطان التاصر محمد بن قلاوون ) 


تاسعا ‏ الرأى الشخصى.ومن ذلك ما يلى : 

y‏ 0 « الفن الاسلامى كان له الفضل فى اكتشاف أشكال ورموز مصورة 
تمتد جذورها إلى الجال الغامض وسر التنظيم العقسلانی فى 
تنظلیمات تجريدية مستغلا الأشكال الهندسية من مربع ودائرة 
وغیرهما » ومن هنا نجد أن .جذور الفن الاسلامی قد آثرت 
بطریق مباشر أو غير مباشر على الدارس الفنية الأوربية العتمدة 
على العقلانية ولكن من زوايا أخرى تتفق والعصر وليست تقليدا 
صريحا » ( عن رسالة عن الخط العربى ) |( الأشكال ۱۱ » ۱۲ E‏ 
۷۰ ۲۷ )۰ 

( ب) « كما أن الفن الاسلامی لم يكن فنا شخصيا يثرك للفنان فيه 
حرية التصرف وظهور شخصيته بل كان فنا يخضع الأسلوب عام 
بسير عليه الفنان مما پجعل مجال ظهور شخصيته الفنية فف 
إنتاجه ضعيفا ٠‏ ومن هنا لا نستطيع فى كثير من الأحيان أن 

٠.‏ . نفرق بين إنتاج فنان وآخر ولذلك فلم تكن هناك dala‏ إلى تسجيل 
الفنان لاسمه 6 + 
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وهذا الرأى غير صحيح وينقضه وجود مثات .من توقيعات 

| الصناع على التجف. والعمائر + ( اتظر جسن عبد الوهاب : 

توقیعات الصناع على آثار مصر الاسلامية + مجلة المجمع العلمى 

الصری » alas‏ حم » الجزء الثاذى 6 iia‏ ۳ — ۱۹۵6 م | ( 

و ( حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار 
ال اه عامل وصاني وکائب ) ۰ 

(ج ) » الطابع الهندسى الذى اتسمت به الحشوات الخشبية ف الفنون 
الاسلامية ( شكل ۲۲ ) على وجه العموم لم يكن.وليدا عن 
الحضارة الاسلامية حيث نراه فى العديد من الحضارات السابقة» 
( يناقض هذا الرأى انفراد gall‏ الاسلامى بالطبق النجمى 
بتگوینه العام كك 


عاشرا - الفروض والنظریات ومن امثلة ذلك ما يلى : 

« اختلفت النظريات حول نشأة تصميم المدرسة الا 
ï‏ امتقاطع |( شكل ۳ ) من حيث نسبته إلى طراز فنى معين أو من 
حيث تأثره بمعنى ذى وظيفة محددة : فمن حيث الطراز الفنى تراوحت 
الافتراضات gue‏ آلفن البيز a‏ والفن الساسانی والفن البوذى 
والفن الاسلامى + ' 

" ومن حيث وظيفة البتی الذی يعتقد نأثر تصميم الدرسة به 

اختلفت الافتر اضات ها ن الکنسة falls ay‏ والقمين و اسهد 
والدیر ۰ 

atlas هناك نظرية تقول بان تصمیم المدرسة ارتبظ عند‎ (al, 
: وأكتاء تطوره بآمور اهمها‎ 


ب 1 ل 
1 الطراز- المعضارى .السائد .ف النشات الاسلامية ٠‏ 
=y‏ وظيفة l S jal‏ ۱ 
أت الط وف ao‏ لت نات با or eet‏ 
ill be leer es‏ ذات التخطیط 
المتعامد ) ۰ 
حادی عشر — الاستفهامات والاستلة ومن أمثلة ذلك الاسئلة التالية : 
(i)‏ «من هو تمراز Peet‏ الذق ينمت إليه مدرسة تمراز الاحمدی ؟ 
هل هو dasdi‏ تمراز السيفى ؟ » 
(ب ) « لاذا شید صلاح الدين قلعة الجبل ؟ » ٠‏ 
) « ومن اين حصل على احجار Lely‏ ؟» + 
(د ) « وما تاریخ بناء قناطر العیون ٠ GE‏ 
a)‏ ( < حشوات منبر السجد الجامم بالقییوان : آحفرت فى slaty‏ 
آم قالقیوان 6۶ + E‏ 
(و ) « ما هى عوامل تشیید الأمويين قصورا فى الصحراء ؟ » ٠‏ 
ثائى ١‏ عقرب - المعاومات الناتجة عن اتصالات شخصية : 
مثلا عن طرق plat‏ انس الحرف الشعبية او شا 
اا ۰ 
أسلوب ws‏ المادة الطمية ١‏ البطاقات | (s‏ : 


lhal‏ م.علی نظام : معن يشيع لجمع المادة العلمية وهو le‏ أطلق 
عليه اسم البطاقات أو القصاصات : وهو عبارة عن تدوين المعلومات 
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علی بطاقات تكون عادة من الورق المقوى وذات مقاسات موحدة مثلا 
X ۰‏ ۱۵ سم" أو ۵ x‏ ۲۰ أو أصغر Ks)‏ ۳۰ )| من ذلك أو آکر . 
cass,‏ ااعلومات على البطاقة عادة مستعرضة » ویراعی أن تكون بخط 
واضح » ویصرف النظر عن ترقیم البطاقات ۰ 

وتشمل البطاقة على ما يلى : 
(1) المعاومة : 

Ibs‏ الى of‏ المعلومة هى أهم ما فى البطاقة كان من الأفضل أن 
تكتب على شكل سطر أو أكثر فى آبرز أقسام البطاقة أى ف منتصف 
البطاقة ٠‏ 

ويجب أن تکون المعلومة مستقلة بذاتها أى لا تحتاج إلى معلومة 
آخری لفهمها فمثلا يجب أن تخلو من ضمير الغائب فلا يقال ملا : 
« ومن أشهر أعماله كرسى elite‏ محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة» 
( شكل ۲۰ ) ففى هذه المعلومة ضمير ( فى أعماله ) ومن ثم كان يجب 
أن يضاف ف العلومة بعد كلمة ( أعماله ) اسم الفنان وهو ( محمد 
أبن سنق ) + 

وكذلك فى diia‏ النص التالى : « ومن ثم أطلق عليها فى اللعسه 
الانجليزية افظة  Stalactites‏ « ويما أن المقصود هنا «المقرنصات» 
( شكل ؛ ) ينبغى ذكر لفظة ) القرنصات ) بعد كلمة « عليها » ٠‏ 

كما يجب أن يفسر Lad‏ اسم الاشارة فى المعلومة فمثلا فى النص 
التالی : « وق هذه السئة صنع منبر لاجين الوجود بجامع ابن طولون 
بالقاهرة » يجب أن توضح السنة بآئها سنة san‏ ه ( ۱۲۹۲ م ) بعد 
عبارة هذه السئة ٠‏ 
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وفضلا عن ذلك يجب أن تنفرد كل بطاقة بمعلومة وأحدة حتى يتسير 
الافادة منها فيما بعد فمثلا قى النص التالی الذى يشتمل على معلومتين 
يجب أن تختص کل معلومة منهما سمظاقة منفردة : « قى القرن. السب‌ایع 
الهجری ( ۱۳ م ) اتسم. فن الحفر بان كان على مستويات مختلفة كما 
پتضح برحل خشبى صنعه عبد الواحد بن سليمان ف حين اتسم فن 
المعادن بتطور فن التکفیت ( شکل ۲۰ ) كما يتضح فى شسمعدان كتبغا » ٠‏ 

ومع ذلك فاذا ارتبطت المعلومة los‏ قبلها أو ما بعدها ارتباطا وثيقا 
مکی إثبات هذه الصلة بايجاز + 


ومن جهة أخرئ بحسن تدوين المعلومة بنصها كما وردث ف المرجع 
أو المصدر لا سيما إذا كانت المعلومة موجزة أو ذات أهمية خاصة أو 
مقتبسات » أو إذا كان من المتعذر الرجوع إلى المصدر بعد ذلك : SL‏ 
أنه قد يخشى DAYI‏ بمضمون المعاومة إذا اختصرت أو دونت بأسلوب 
الدارس + ومع ذلك يمكن حذف الأجزاء التى لا صلة لها بالبحث ٠‏ 
وبصفة dale‏ يعول فى ذلك على خبرة الباحث ٠‏ 

وف حالة نقل نص بلغة أجنبية يحسن نقله حرفيا ثم ترجمته بعد ذلك ) 
ولكن إذا كان النص طويلا جدا ولا پحتاج الدارس إلا إلى جزء صغير 
dic‏ ریما كان من الأفضل اختصاره + 

Ula Gy‏ النص الطويل كأن يكون وثيقة تشتمل على معاهدة 
أو حجة أو وقفية يفضل نقله على فرخ كبير » على أن يحتفظ بهذه 
الافرخ فى ملف خاص e‏ ويشار إليها فى بطاقات عادية يوضح فيها رقم 
الفرخ فى اللف + هذا ASEAN a‏ إلى معلومات مفردة 


فى مطاقات مستقلة للافادة منها ٠‏ : 
م 1۳ ب قامة بحث 


NC 


- ومن جيث تدوين السلومات فى البطاقات تدون على اختلاف 
موضوغاتها من المصدر الواحد. دون أى اعتبار لترتيبها ثم ترئب. 
البطاقات بعد ذلك. عند كتابة البجث حسب الموضوع أو الخطة ويجب 
آلا يمضى الباحث وقته فى كتابة ما لا صلة له بالبحث مهما بدا له مهما 
of‏ طريفا حتى لا يشغله ذلك عن بحثه أو يخرجه عن موضوعه ٠‏ 

ویلاحظ إعراب المصطاحات أو الاستفاء أئ تشکیلها حسسب 

صورتها فى المصدر المنقولة منه ٠‏ ولا بأس من أن يدون للمعلومة عنوان 
مختصر عبارة عن كلمة واحدة أو عبارة موجزة تدون عادة فى منتصف 
البطاقة من أعلى تحت مسئوى التاريخ » ويمكن الاستعاضة عن ذلك 
بوضع خط تحت العبارة المهمة التى قد تعتبر عنوانا ٠ pail‏ ويرى 
بعض الباحثين كتابة العنوان بالقلم الرصاص أو المرسم حتی يمكن 
تغييره إذا اقتضی الأمر ٠‏ وفیما پلی أمثلة للعنوان : ۱ 
۱ - « كان التمائل لدی الفنان السلم قاثما على جانبی محور التماثل 
( شكل ۱۱ ) ! هذا الحور آلذی لم يترك اتجاها من اتجاهات 
التكوين الا وتمثل به فى أغلب الآثار  les‏ فى ذلك التكوينات 
الاسلامية الزخرفية س بدقة واتزان متاحين » ٠‏ ويمكن أن يكون 

3 العنوان هو D‏ م التماثل » + 

؟ ‏ « وكانت صناعة التكفيت ( شکل ۲۰ ) من أروج الصناعات فى 
مصر ف القرن السايع الهجری |( ۱۳ م ) » وكان التكفيت سوق 
فى مصر يعرف بسوق الكفتيين وقد كال القریزی بصدد هذه 
السوق ‏ ونشتمل على Bae‏ حوانیت لعمل الکفت وهو .ما تطعم 
به: أوانى. النحاس من الذهب والفضة » ٠‏ قد يكون الغنوان .هنا + 
2 سوق sù aa‏ 


۳ Ae — 


يجب أن تشتمل كل معلومة على تاريخها سواء أذكر بالتحديد إن 
عرف أو بالتعميم كالقرن أو العصر أو تخمينا وقد يعتمد على التاريخ 
فى أحبان كثيرة ف ترتيب البطاقات أو المعلومات : إذ أن الزمن يلعب 
دورا مهما فى الأحداث » ومن ثم يجب ذكر تاریخ المعلومة بوضوح 
ويمكن أن بدون التاريخ الهجرى ف الركن الايمن العلوى والتاريخ 
الیلادی ف الركن الأيسر العلوى * 

ومن السهل الاستدلال على التاريخ الهجرى من التاريخ الميلادى 
والعکس وذلك عن طريق القوائم المعروفة مثل القوائم المدرجة فا 
معجم زامباور وفى كتاب محمد محمود باشا : التوفيقات الالهامية ف 
مقارتة التوارينغ الهجرية بالسنة الافرنكية والقبطية |[ بلاق ۱۳۱۱ ) + 
ويمكن التوصل إلى التاريخ القارن بالتقريب فى حدود سنة بين الهجرى . 
والیلادی ببعض الطرق المبسرة : من ذلك طريقة تقوم على اشاس 
إن عل سم سنة هجرية تعادل ۳۷ سنة ميلادية مع ملاحظة أن العام 
الهجرئ بدا بعد انقضاء اربعة أشهر من سنة ٠۲۲‏ اليلادية حسب ‏ 
بعض الآراء وستعة حست رای AT‏ وان السنة الهجرية fast‏ من أول 
الحرم السایق للهجرة + ۱ at‏ ری ۳ 

ومن ثم تكون المعادلتان كما يلى مع الرمز للثاریخ الهجرى بحرف 
ه والتاريخ آلیلادی بحرف م ۰ 
(11 ف حالة معرنة التاريتغ المجرئ 

۱ yy 
p= Wi ر‎ (— x (ھ‎ 


مشلا ( ۷۲۰۰ ٩۲۱ + ) e‏ ۱۳۹۹۷۸ اق سنة ۱۳۰۰ م 
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ie. Oe هد‎ ٩و‎ 
a m سست‎ x (WN = p) 
ا‎ 
DVes ہو ساب ر۷۰ ای سنة‎ ( ۰۳۱ — 1< ) ٠ May 


وقد يجد الباحث التاريخ القبطى وعند معادلته بالیلادی يجب 
أن بلاحظ أن السنة القبطية fas‏ سنة ۲۸4 م فى عصر دقلديانوس ٠‏ 
ومما یجدر ذكره أن ol sal‏ ابخذت ف القرون الأولى للاسلام Las sli‏ 


شمسيا .مع التاريخ القمرى بيدأ من سنة الهجرة النبوية الشريفة ٠‏ 


IE ta) 
dons الآنه‎ tie منه‎ i gl 0 أو‎ ror لابد من ذكر‎ 
عليه فى توثیق المعلومة من جهة وف نقد المعلومة والتثبت من صحنها من‎ 
جهة آخری ۰ ومع ذلك فليس للمصدر بطبيعة الحال آهمية المعلومة‎ 
التى يعتمد عليها بصفة أساسية فى كتابة البحث » ولذلك يحسن ألا تكون‎ 
له الصدارة ق البطاقة على حساب العلومة وأن يدون ف أسفل‎ 

البطاقة ويجب أن يدون كاملا على النحو التالى : 


أسم الولف واسبم الكتاب ومعلومات عن طبعنه وتاریخ 
الطبع ورقم الطبعة واسم الناشر واسم المحقق أو المترجم إن وجد 
ثم رقم الجزء والصفحة ( شكل شكل ۳۰ ) ۰ وإذا ورد النص المنقول على 
صفحتين يوضح ف نهاية النص النقول من الصفحة الأولى رقمها 
أو إشارة إلى ذلك ۰ ۱ 
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.“4 وق “هالة:.الاعتماد<على. مصدر واحد .ف. كتابة.مجموعة كبيرة من 
البطاقات بحسن عمل:رمز مختصر المصدر والاکتفاء يذكره مع..ذكر 
رقم ؛لجزء:ورقم الصفحة » وف هذه الحالة يجب ol‏ يذكر الرمز .فى 
بطاقات المصادر ( سكل 2.059 .وكذلك يجب عمل بطاقات. å ali‏ 
بالرموز يذكر فى كل منها الرمز مع توضيح الاسم: الكامل U‏ يدل عليه » 
وثرتب. بطاقات الرموز.أبجديا حسب صيغة الرمز حتی يمكن الرجوع 
إلنها . التأکد. من اسم الصدر الذی joys‏ البه ۰ ۱ o‏ 
وبحسن أن بكون الرمز دالا ف لفظه علی مصدره بقدز::الامكان 
فمثلا فى حالة الرمز إلى المقريزى ( تقئ: الدين. بن أحمد بن.غلى بن 
عبد القادر الشافعى المتوفئ سنة Ago‏ ه):: المواعظ والاعتباز فى.ذكر 
الخطط والآثار ٠‏ جزءان بولاق سنة ۱۲۷۰ ه ء يمكن أن يكون الرمز 
هو( خطط المقريزى بؤلاق ) » وف حالة الرمز إلى جمال عبد. الرحیم 
إبراهيم : الزخارف الجصية ف gle‏ القساهرة: الدينية الباقيسة .فى 
العصر الملوکی البحری + رسالة ماچستین بمكثبة كلية JUN‏ جامعة 
القاهرة:4 یمکن .آن: پکون الرمز « جمال : الجص » ( Ki‏ ۲۹ ) وف 
خالة نفل معلومة من مرجع بدوره من مصدر آخر يجب ذکر. المزجم 
الباشر 2 بذکر أنه «:نقلا:عن © الصدر الاصلی Wis‏ : 
٠‏ حسن الناشا : الألقاب الاسلامية ( عن القلنشندی .: ee‏ 
a‏ ۰ ۱ 
© اوفك ol‏ تفن o‏ النداية مكان..خاص .لكل Logic‏ أو ْتازة معينة. 
وكذلك ف al‏ التقل من التزجمة يجب ذكر الغنوان. العزبى ولا اش 
إذا كان البامث قد زجع Lad‏ إلى oval‏ فى لغته الاصلية ذکن :هذا 
الد ها 0 


NWA ب‎ 

. ويجب أن ينأى الناقل بنفسه عن عدم الأمانة حيث یکتفی بذکر 
sal‏ الأصلى ويغفل ذكر الرجم الحديث Gill‏ اعتمد عليه أو الذى 
دله على الصدر الأملى أو أن يذكر المصدر الأصلى الأجنبى » ويغفل 
ذكر الترجمة التی satel‏ عليها ونقل منها + . 
a}‏ د )التعليق على المعلومة : 

.قد gel ue‏ للدارس عند تدوين العلومة أن يعلق علبها تعليقا قد 
مسترشد به عند الكثابة e‏ وقد یکون هذا التعليق وصفا لنوع المعلومة : 
1 إذا كانت خبرا أو Li,‏ أو وصفا ميدائيا أو نقدا أو تقيبما أو تفسيرا 

و منافشه » أو قد یکون التعليق عبارة عن مقارنات وى هذه الحالة 
مو en‏ : کان تكون 
بمداد مختلف أو تعنون بعنوان يوضح أنها تعليق من عند الباحث ٠‏ 
وربما كان من الأفضل أن يدون ن التعليق على ظهر البطاقة مع الاشارة 


إلى ذلك فى آخر التعليق + 


كما تم بالنسبة للمصدر من حيث فحصه وتقييمه ونقده sm‏ 
يعرف مدى صحته والاعتماد عليه كذلك يجدر تقييم df‏ معلومة متقولة 
منه لمعرفة مدی صحتها والأخذ بها والاعتماد عليها + 

ويمكن تقسيم نقد المعلومة إلى نوعين : نقد إيجابى ونقد سلبی» 
النقد الایجاپی : ۱ 

. ویتضمن النقد الایجابی التوصل إلى أمرين يتعلقان بتفسير النص 
الأمر الأول : هو تفسير الظاهر أى ha gill‏ إلى العنی الحرفی للنص 
والأمر الثانى تفسير الباطن وهو استكناه المنی الحقيقى الذى قد 
aha.‏ إلى an‏ ما عن العنی الحرفی ٠‏ 


عد 55ت 


و سین 

" ولكى يتوصل الباحث إلى المعنى الحرفى للنص يلزمه أن يكون 
ملما EL‏ النص من كافة الوجوه : فمن حيث معائئ الألفاظ ملق 
الآبة dos SI‏ « ولسليمان الريح غدوها شهر :وزو اا شنر واسلناله 
ge‏ القطر ومن الجن من يعمل بين يديه باذن ربه ومنيزغ منهم عن 
امرنا 488s‏ من عذاب السمیر + لون له ما thts‏ من محاریب وتمائیل 
Gling‏ کالجواب وقدور راسیات اعملوا آل داود شکرا وقليل من 
cole‏ الشکور » يجب أن نعرف أن العنی الدقیق لکلمة « تمائیل » 
هو التمائیل الخروطة والصور اللونة » ولكلمة « ge‏ القطر © هنو 
النحاس ٠‏ ۱ 


ومن جهة آخری قد تشتمل الملومة على الفاظ غريبة غير متداولة 
كما جاء على سبیل الثال فى احدی مقامات الحریری ‏ لفظ «١‏ کاتب € 
« بمعنى خراز » ٠‏ 
( المقامة رقم ٤٤‏ ) + 

كما نقش على بعض النقود hs‏ الثاء والراء وعد رمزين 
لكلمتى « تم » و « رابح » على التعقيب ٠‏ 

- كما Laut edges‏ أشكال. Ute‏ الهلال. والنجمة eT‏ 
ورا كانت هی الاخری مزا شد أن د يكون من Wall‏ 


تفسي الرموز تفسيرا حرفا دقيقا :“ذلك بأن زمر ash ae‏ ضبق 


من الغموض c‏ وریما قصد به التعمية + 


rrean Neo ست‎ 


ومما يفيد فى فهم النص الالام باعرابه : فمثلا معنى العبارة : 
« یغلو العتب نفيس C‏ يختلف عن معنى « بعلو العتب نفيسا » إذ تفيد 
الجملة الأولى أن النفيس فوق العتب فى حين أن الجملة الأخرى معناها 
أن العتب فوق النفيس وذلك GV‏ النفيس فى الجملة الأولى deli‏ وف 
الحمنه الأخرى مفعول به + ۱ 

هذا ولفهم النص يلزم الالام بلغة العصر الذی CaS‏ فيه فضلا 
عن لغة القطر بل Gly‏ الجيل الذى ینتمی إليه ااولف نفسه : وذلك 
حتی یمکن التوضل. إلى الدلول الصحیح العبارات والکلمات : إذ أن 
اللغة ف‌تطور "مستمر » كما أيه قد يختلف معنی اللفظ أو العبارة من 
شعب إلى شعب » ومن قطر إلى قطر وهکذا فلك مصطلحاته اللغوية : 
فمثلا قد يقول مصری « أنا منتظرك من الصبح © وهو لا يقصد بطبيعة 
الحال أنه كان J‏ انتظاره منذ الصباح » وإنما پقصد أنه طال انتظاره 
حتی ولو كان ذلك ف الساء ¢ وقد يقول إن dial!‏ « موئنا من الضحك » 
ولا يقصد بطبيعة الحال الوت الحقیقی بل يقضد أنه آضحکنا کثبرا 
ER‏ 5 

وفضلا عن ذلك فان الألفاظ قد يختلف معناها باختلاف العلوم : 
فالعقد فى عم الآثار غير العقد فى ale‏ الفقه ٠‏ كما أن الصطلحات الفنية 
أو الأثرية قد تختلف من عصر إلى عصر ء ومن قطر إلى قطر » بل ومن 
عالم إلى عالم من قطر واحد وق عصر واحد فمثلا رواق القبلة عند 
الدکتوز فرید شافعی هو بيت الصلاة عند الدکتور seat‏ فكرى » 
والبلاطة عند الدکتور زکی محمد حسن هی الأسکوب عند الدکتور 
آحمد فکری > والجنبة عند الذکتور آحمد فكرى هی الرواق الجانبی 
عند الدکتور كمال الدين سامح ( شکل ۲ ) ۰ ۱ 


ومن المسلم به أن الكلمة قد يختلف معناها بحسب السياق ذلك 
ay‏ قد يكون للقظة الواحدة عدة معان فمثلا لفظة « القرط » قد مدل 
على ما يعلق ف شحمة الأذن » وعلى الثريا » وعلى الشعلة من النار > 
وبقال قرط السراج أى انتزع منه ما احترق ليضىء » وقرط الكرات 
أى debs‏ » وقرط عليه أى آعطاه o‏ قلیلا » وقرط فرسه أى طرح 
اللجام فى راسه » وقرط فرسه اللجام أى مد يده بعنانه فجعله على 
مؤخر رأسه ( لسان العرب Bala‏ قرط ) ٠‏ 


وينبغى على الدارس أن يكون دقيقا فى فهم النص فيلاحظ ما إذا 
كانت العبارة تفيد الجزم أو الترجيح أو الظن أو الشك وذلك فى ضوء 
بعض الألفاظ مثل : « أعتقد وأظن وربما daly‏ ومن المؤكد وعادة ومن 
الطبيعى » وغير ذلك من الألفاظ التى تدل على اختلاف درجات التأكيد : 
إذ قد توحى كلمة أعتقد ببعض الشك كما يتضح فى جملة y‏ أعتقد أن 
جوهر الصقلى شيد جامع الأزهر » على عكس جملة « شید جوهر 
الصقلى جامع الأزهر » التى تفيد التأكيد Gall‏ ليس فيه شك » كما آن 
Bal‏ الظن قد يفيد اليقين كما يفيد الشك كما يتضح ف الابتین الكريمتين 
التاليتين : « الذين يظنون أنهم ملاقو ربمم وأتهم إليه راجعون » 
) البقرة الآية 15 )۷ < إن نظن إلا ظنا وما نحن بمستيقنين 6 ( الجاثية » 
ið‏ ۲۲ ) ۰ 

كما بلزم Lad‏ لفهم ظاهر المعلومة أن يلاحظ الباحث ما یکون 
قد جرى على نصها من تحريف » وقد يأتى ذلك من عدة أوجه : leia‏ 
ما قد يعرض للمؤلفف من سهو : إذ كثيرا ما يذكر الولف سهوا قرنا 
بدلا من قرن + كأن يذكر مثلا ظهور الإسلام ف القرن السادس الیلادی 
بدلا من القرن' الشابع » أو أن يعرف التاريخ بأنه ميلادى بدلا من 


— کا 
مجری أو العکس. « وقد یخطی» نحویا كان يقول : يكتنف. المحراب 
guilds.‏ أو .عمودين ». فى حين أن الصخییح cayal caus, Dg‏ دخلتان 
أو عمودان » وذلك أن الدخلتين أو العمودين على جانبی. المهراب -. : 
وقد يكون ف Gaill‏ خطا لغوی کان يذكر مشلا : سبج بمعنى 
قميص والصحيح سبيج c‏ والشحنة بمعنى الآمير ومعناها الصحيح 
edlt‏ فشحنة السفينة 3h‏ ها ولس أميرها i‏ ومنها « الغلك ك الشحون « 
سيف Jea.‏ أو صروم أى oda‏ 
۱ وقد يكون tha gail‏ املائی : کان يكتب Xi‏ بواك » بدلا من 
« بوأئك « ( شكل sey‏ :» الۇلۇ » بدلا من « اللؤلؤ ) + 
هذا وقد بعرض للناسخ Tha‏ غير متعمد ۰ وقد بحدث الخطأ غير 
المتعمد نتيجة لعدم الهارة فى النسخ أو عدم الالام بقواعد الخط فى 
زمن المؤلف أو فى زمن كتابة النسخة التى ينقل منها أو القطر الذى 
نسخت فيه أو أسلوب الكاتب الأصلى ۰ 
كما يحدث thall‏ أخيانا فى الاختلاف فى كتابة بعض الحروف : 
فمثلا القاف فى الشرق لها نقطتان فوقها » وف المغرب لها نقطة واحدة 
فوقها c‏ والفاء aa re}‏ وا وف لخي abs‏ 
واحدة تحتها ۾ : ش 


Hak‏ « هدى للمتقين » تكتب حسب الخط امثربى « gam‏ مین 
وكلمة )20 بوقد ) تكتب حسب الخط العربی 7 فوفد Q‏ © و ۱ غرفه 0 


تکتب حسب . الخط المغربى cof‏ نقطة تحت الفاء لا فوشها + 


Y.¥ —‏ سه 


كما يحدث الخطاً ف الاختلاف ف abs‏ الارقام » bhali‏ نکتب 
الأرقام حسب حروف الحمل : أب ج ده وز حط ce‏ 


أو حسب الترقیم ف تونبس ۱ 
54321 76 8 9 10 

وذلك مقايق (١‏ ؟ * 4 ۹ لام ۰ ۱۶ 
على التوالی ٠‏ ۱ 

وعند الوصل بين بعض الحروف التى يوصل بينها حسب قاعدة 
الخط نجد أن بعض الفساخ يصلون بين حرف الواو وما بعده أو بين 
حرف الدال والهاء الأخيرة وبين حرف الراء والهاء الآخيرة ٠‏ 

هذا وقد يكون الناسخ ضعيف البصر فيتخيل حرفا بدل حرف أو 
بحذفة حرفا أو يضيف حرفا آخر : فمثلا قد يظن الباء ياء أو الفاء 
قافا فيكتب !« یشقی » بدلا من ا« يشفى 6 أو العكس » أو « المسجد 
الجامع فى تايين » بدلا من > المسجد الجامع ف نايين » ؛ وقد يبدل 
بين الحروف ‏ فیکتب « صفيقة C‏ بدلا من « سقيفة C‏ » وقد بحذف 
بعض الحروف فيكتب Di‏ ياقوت بن عبد الله الرومى الشهير بالمستعصى» 
بدلا من « الممستعصمى » ٠‏ أو يضيف بعض الصروف : فیکتب 
« تصاوير المدرسة الهندسية » بدلا من « المدرسة العندية» + وقد يضع 
كلمة يدل أخرى LS‏ جدث حين نقل بعض الدارسين وصفا للنول 
الأفقى ورد ى شعر من عهد المهدى فكتب خطأ : 
آنا ابن الذى خاض الصفوف بعمزمه 
رکایاه « تلك » رجبسلاه عنهمسا 3 

إذا الخيل فى يوم الكريمة قامت 

فكتب « تلك » بدلا من « لا تنفك ۰6 ٠‏ 


aN £5 

٠“‏ ومن الأخطاء الثى قد.یقع فیها:الناسیخ نقيجة ضعف البصر أو 
التسرع :هو أن بتجاوز بغض الكلمات أو .بعض الأسطر. ؛. ویجبدث 
ذلك oa‏ عند الانتقال من سطر إلى سطر تال ويصادف oh‏ پکون فى 
z‏ عليه Joss‏ يكثابة السطر المتالى لذلك السطر diaa lay é‏ 
من النسخة سطرا أو آکثر ٠‏ وقد يزداد ذلك إذا JS‏ النسخ أى A‏ 
كانت النسخة منقولة من نسخة هى بدورها متتولة من نسخة سابقة + 
وق هذه الحالة پتضح الخطاً من aka‏ اضطراب ai‏ 2 اتساق 

الالفاظ والحمل ٠‏ 

۱ هذا is‏ المحتمل حدوث آخطاء شکلیه مثعمدة من الناسیخ J‏ 
بهمل من باب التخفيف yar.‏ الفصول A‏ الصفحاث أو الأإسطر 1 
العبار ات آو الکامات > فیحذف مثلا عبارة 2 cs‏ الله وجهه Q‏ أو 
» عليه رحمة الله » أو « عليه. رضوان الله ». » أو قد پختصر بعض 
العبارات أو الكلمات فيكتب « صلعم A‏ بدلا من صلی alll‏ عليه وسلم 
و هھ » مدلا من هجرية و D:‏ م A‏ بدلا من ميلادية ٠‏ 

CAS .‏ الحتمل أيضا حدوث أخطاء موضوعية' مشعمد ۵ من ناس 
مما Slabs | pias‏ منه على النص الأصلى t‏ وقد بکون ذلك نثيجة. اعتزاز 
من الناسخ بنفسه أو بعلمه ومن ذلك مثلا أن يضيف إلى التاریخ .هن 
عنده كلمة هجرى أو ميلادى وقد يكون التاريخ المذكور التاريخ القبطی 
آو الساسانی أو العبری ۰ 

ومنها أن يتعمد إعجام حرف أو إعرابه ٠»‏ وقد يكؤن: ذلكخطاً 
منه ka‏ سيما. J‏ الانسماء وف المصطلحات 6 وكد eis gab:‏ 4 إلى عدار 


Neo m‏ سم 


ومنها أن يكمل من عنده أسما أو يختصره فمثلا يضيف إلى «عمر » 
عبارة ن« أبن الخظاب » أو يحذف من. اسم « أبى بكر © عبارة « أبن أبى 
قحافة » » أو أن يضيف من عنده إلى اسم من الاسماء صفة مدح أو 
ذم أو دعاء أو لقبا خصوصا إذا كان لديه بالنسبة لصاحب هذا الاسم 
احساس معين كأن يكون محبوبا أو مكروها + 

وقد پعفل نسخ بعض عبارات أو كلمات اعتقادا die‏ أنه لا ضرورة 
لها » وأن يحور بعض العبارات أو الالفاظ ليوافق الضمون رأبه 
بصرف النظر عن رای A‏ ٠.وقد‏ يستبدل بوجهة نظر القلف صراحة 
وجهة نظره هو إذا كان لا پوافق على وجهة نظر امؤلف ومن ثم يتضح 
التناقكض فى أفكار الكتاب + 

وقد بلجا إلى شرح بعض عبارات النص Gall‏ پنسخه اعتدادا 
منه بنفسه ورغبة J‏ الثيسير على القارىء » وقد يكون الشرح مخالفا 
لا يقصده المؤاف + وأيا ما كان الآمر فان هذا الشرح ليس من عمل 
الولف ۰ ۱ ان 

ومن أمثلة ذلك ما جاء فى بعض الولفات من وصف لبعض صنادیق 
العاج of‏ جسم الصندوق پزخرفه حثنوة آموية أصلية ٠‏ وقد آضاف 
النائل من عنده تاريخا هو ) مخ — ۱۳۳ a‏ 9۸ ۰ م ( EET‏ 
الزيادة ThA‏ من الناسخ GM‏ الزيادة تشير إلى فترة حكم بنى أمية 
ف الشام فى حين أن كلمة أموية فى النص الأصلى تشير إلى الدولة 
الأموية فى الأندلس وبخاصة ف القرن الرابع الهجرى ( العساشر 
الیلادی ) + كما Lad ela‏ فى مؤلف آخر gf‏ الناقل أضاف إلى عبارة 
« خلال العصر الیونانی الرومانی ف مصر » التاريخ من ( ۲۲۳ س .م 
ard‏ ) وهذا التاريخ الذی ذكره هو :تاريخ sell‏ البظلمی فقط ۰ 


mVt 
وکما تحدث أخطاء من الناسخ تحدث آخطاء مشابهة عند الطباعة‎ 
ولا سیما الأخطاء غير التعمدة » وقد يحدث الخطأ عادة نتيجة رداءة‎ 
وقد ينتج الخطاً من تجاور الحروف ف صنادیق‎ c خط الكاتب أو الفاسخ‎ 
فمثلا إذا كان حرف الباء مجاورا لحرف التاء فى أدراج‎ ٠ الطباعة‎ 
المطبعة قد بخطی» الطباع فيكتب التاء بدلا من الباء أى أن يضع حرفا‎ 
٠ مجاورا للحرف الطلوب‎ 
بعض الأرقام أو تحويرها‎ putt ومن الأخطاء الشائعة فى الطباعة‎ 
أو إضافتها فيوضع مثلا الآحاد مكان العشرات أو يضاف أرقام إلى‎ 
۰ ۱۰۱۱۰ يكتب‎ 5١١ من‎ Yous الرقم‎ 
وقد حدث ف أحد الكتب أن استبدل أرقام الأشكال آثناء الطباعة‎ 
ووصف العلبة مرقما‎ » dale وبذاك كان وصف السيف مثلا مرقما بشكل‎ 
بوصف السيف » ومن المؤسف أن الباحث الذى اعتمد على الكتاب غفل‎ 
عن ملابحظة ذلك فوصف السيف وجاء ف الأشكال بصورة العلية حسب‎ 
+ فى الكتاب‎ ela ما‎ 
وقد بكون الطباع أو المراجع جاهلا باختصارات الحواشی التى‎ 
تختلفة فى الحاشية الأخيرة عن الحاشية الأولى + فمن البادیء السائدة‎ 
فى كتابة المراجع ف الحواشی أنه لا يذكر المرجع ف الحاشية الأولى‎ 
col D بالرمز « المرجع نفسه » وإنما يذكر اسم المؤلف مع عبارة‎ 
+ السایق © + وكد لا بكون الطباع أو المراجع ملما هذه القاعدة‎ 
وهنا اعتبارات يجب مراعاتها لیتجنب الأخطاء الشكئية بخصوص‎ 
فحص ااعنومة : منها أثه ف حالة ما إذا كانت المعلومة متقولة من مرجم‎ 


س 


إذ قد يخطىء المؤلف الحديث ف النقل أو ريما أغفل من النص الأصلى 
ile‏ خرى آنه غير. مناسب للموضوع gall‏ يتكلم عنه ٠‏ وإذا رصع 
الباحث Gil‏ الفص الأضلن sk‏ يجد .أنه يشتمل على معلومات آخری 
قد تفيد موضوعه + ومن جهة أخرى يستطيع الباحث أن يتحرى صحة 
النص: فى مؤلفات أخرى للکاتب نفسه سواء فى ذلك النص الأصلى أو 
النقول : فمثلا قد يتأكد الباحث من صحة نص ورد فى نسخة من 
کتاب ضوء الصبح السفر اوق بالرجوع إلى كتاب صبح 
الأعثى للمؤلف نفسه ۰ 


تفسر الباطن . 

. وینبغی ألا يكتفى الباحث بالمضمون' Per‏ الظاهر بل عليه 
النفاذ من خلال ظاهر النص الحرفى إلى ما قد يقصده المؤلف حقيقة › 
ولم بستطیع أن يفصح عنه صراحة لسبب من الأسباب وذلك ما اصطلح . 
على نسمیته تفسيز الباطن ٠‏ ویمکن للباحت أن پلاحظ ذلك فى ضوء 
dal‏ وشواهد : منها أن بتضح للباحث أن ظاهر النص يدل على آمور 
غير منطقية وغير معقولة + كأن یقول أحد المستشرقين أن اا الطابع 
الهندسی الذی اتسمت به الحشوات الخشبية ([ شکل ۲۲ )| فى الفنون 
الاسلامية على وجه العموم لم يكن وليد الحضارة الاسلامية إذ نراه 
ف العدید من الحضارات السابقة » حنث يلاحظ أن هذا المستشرق 
قد أغفل دور تقدم المسلمين فى الرياضيات وأثر ذلك على الزخرفة 
الهندسية » وجرد الفنانین السلمین من "الابداع والامتكار وأهمل 
تحدند الصلة التاريخية بين الصادر وااشتقات ۰ 

أو أن پلاحظ أن ظاهر النص يشتمل على معان مختلفة عما عرف 
عن الولف من آراء أو لما يعرفه من وقائغ على سبيل الجزم + 


YA‏ عم 


Wis‏ مقول أبن خلدون فى مقدمته « العرب كانوا أبعد الناس عن 
الصنائع » فيفهم لول وهلة أن ابن خلدون يقصد العرب عامة » ولكن 
إذا أمعنا النظر فى آراء ابن خلدون بصفة عامة نجد أنه يقصد بهذه 
الكلمة البدو من العرب أو ما سماهم oT all‏ الكريم الاعراب ٠‏ 

مثل تلك الأساليب توحى للناقد ls‏ وراء ظاهر النصمغزى مضمرا 
ومن ثم لزم استكناه هذا الغزی المقصود حقيقة من الألف : إذ قد 
يلجا الكاتب إلى أساليب غير مباشرة للتعبير عن رأيه فقد يعبر مثلا 
عن المنی الذى يقصده بطريقة ملتوية بحيث يضمر ما يقصد * ومن 
أمثلة ذلك ما أورده کریسویل عن مبنى قبة الصخرة وما يشتمل عليه 
من زخارف من أن به ۲۲/ تأثيرات رومانية و ۲۲/ تأثيرات بيزئطية 
و Zoo‏ تأثيرات سورية مسيحية والباقى وهو ۱./ غير محدد المويةء 
إذ you‏ أن هذا التقرير ذو مظهر علمى بریء c‏ ولكن إذا تأملنا dass‏ 
قد نقرأ بين سطوره أنه ریما قصد أن يقول إن البناء غير عربى وغير 
اسلامی aif,‏ فى مجموعه لا يمث إلى العروبة أو الاسلام بصلة 
وان لم يقل ذلك صراحة ٠‏ 

ومن ذلك أيضا ما پلاحظ من أن ما كتبه المستشرقون عن الحضارة 
stall‏ فى العالم العربی والاسلامى قبل القرن العشرين كان يخمل 
عنوان الحضارة العربية أو الفنون العربية مثلا غوستاف لوبوز 
حضارة العرب وألبرت جاييه : الفن العربی ۰ 

Albert Gayet, L’art Arabe, Paris 1893. ۱ 

وفجاة بعد الحرب العالية الأولى cela‏ الولفات تعنون بصفة 
عامة بالعضارة الاسلامية والفن الاسلامی + ولاول Ung‏ قد ating‏ 
القارىء أن التسمية بالحضارة الاسلامية أو الفن الاسلامی آضح 


A-‏ دا 


وبالتالی ثعتبر تصحیحا للتسمية الأولى » ولکن إذا ربطنا بين هذه 
التسمیات وبين الظروف السياسية نرى أن فى التسمية العريية تندیدا 
بالأتراك العثمانيين الذين كانوا يحكمون العالم العربى ویناوتون أوربا 
OLN aul‏ .وطن نم آراد. للظم عون حتفا لاسياسة #اورمنة 
تجريدهم من أى daa‏ فى الحضارة والفن الاسلامى وإبراز الدور 
العربی ف الحضارة » ولا سیما آنهم کانوا ینشرون نزعة القومية 
امربية من باپ اماك الدولة التركية الاه ؛ ومن ثم سبوا 
العضارة والفن إلى العرب » ولکن بعد الحرب العالية الأولى وانحسار 
Saal‏ الترکی ge‏ العالم العربی وتطلم allall‏ العربی ll‏ التخلص 
من الاستعمار الأوروبى أخذ المستشرقون یجردون العرب من فضلهم, 
فى الحضارة والفن » وأخذوا بؤكدون أن هذه الحضارة هى gë‏ 
المسلمين لا العرب » ومن ثم صاروا يطلقون عليها اسم الحضارة 
الاسلامية والفن الاسبلامى والعمارة الاسسلامية مثل 
Encyclopaedia of Islam‏ دائرة المعارف الاسلامية 
وفن الاسلام Garel J. Ry, Art of Islam‏ 
و عالم الاسلام Grube, The World of Islam‏ 

ومن الملاحظ أن العلماء المرب فة قبعوا الستشرقین فى ذلك 
فحولت تسمية « المتاحف das yal]‏ » إلى « المتاحف الاسلامية » » 
و « الفن العربی » إلى « الفن الاسلامی » و « الحضارة العربية » 
إلى « الحضارة الاسلامیة » ۰ 

gall,‏ أنه لا غبار على gl‏ من التسمنتین : فمن الستحیل الفصل 
دين dag yall‏ والاسلام ۸ ولکن بشرط أن تبعد هذه النسمیات عن 
الاعات اا 


ing قاعة‎ VE م‎ 


کنا و ae‏ 


ومن ذلك Lad‏ عناية المستشرقين بالبحث عن مصادر العناصر 
والوحدات المعمارية والزخرفية الاسلامية بشکل لم يعرف له مثیل 
فى الفئون GAM‏ » وقد يبدو ذلك عملا علميا بریثا » ولكن المبالغة 
فى ذلك ريما قصد منها تجريد الفنون الاسلامية من الابداع والابتكارء 
ومن أمثلة ذلك ما يذكره المستشرقون ومنهم كريسويل من أن النبى 
اتخذ من فناء داره مسجدا » وهو كلام قد يبدو الأول وهلة مجرد رأى 
علمى » ولكن إذا لاحظنا أنه Sas‏ بناء المساجد المستقلة فى الكوفة 
والبصرة و الفسطاط يتضح ما رمى إليه من أن هذه المساجد كانت مبانى 
a‏ وغير إسلامية وإن لم پذکر ذلك صراحة + 

والواقع اقم أن الثابت عن طريق الحديث النبوی الصحيح وعن 
طريق a Ae‏ الموثوق بها آنه كان يفصل بين بیوث النبى 
) ص ) وبين السجد قبل توسعته شارع عرضه نحو خمسة أمتسار 
مما ندل على أن السجد كان بناء مستقلا منذ البداية ولقد ورد فى 
فى القر آن ذكر ااسجد الذى أسس على التقوى والسجد الضرار » 
وورد فى الحديث النبوى الشريف ذكر المسجد : « من بنی لله مسجد | 
ولو کمفحص قطاة بنی الله له به بیثا فى الجیه » ۰ 

ومن ذلك أيضا ما ذکره سوفاجیه من أن القصورة التی جعلها 
عمر بن عبد العزيز فى مسجد النبى ( ص ) عند إعادة بنائه فى عمد 
الوليد بن عبد الملك كانت عبارة عن حاجزين بحددان بلاطة المحراب 
أو المجاز إلى المحراب » وقد يبدو هذا الرأى محاولة عامية بریثه ولكن 
إذا تتبعنا ما يريد أن يتوصل إليه سوفاجيه من أن تصميم المسجد 
النبوی فى عصر الوليد بتضح فيه تأثر البلاطة الوسطى بقاعات 
الاستقبال فى القصور الرومائية وآن المساجد السورية وكثيرا غيرها 


anie 
قد تأثرت بالبلاطة الوسطى فى المسجد النبوى |( شكل ۱ )| ريما نفطن‎ 
سوفاجيه قد تعمد ذلك ليؤكد هذا التأثير الرومانى ف غار‎ of إلى‎ 
٠ المسجد النبوى خاصة وبالتالى فى عمارة المساجد عامة‎ 
ومن جهة أخرى قد يلجا الولف إلى الدعابة والفكاهة ومن أمثلة‎ 
m err 
ا‎ yl بلغ الترميم درجة من الاتقان بحيث اختفت معالم‎ « ) i) 
بتهم فيها الترميم بالقضاء على المعالم القديمة للأثرء‎ dilea وهذه‎ 
(ب )« رغبة فى المحافظة على مثذئة جامع الأمير حسين بن جندر فكت‎ 
أحجارها فی سنة 1584 م وغمرت فى مياه الصرف الصحی فى جزء‎ 
خرب من صحن الجامع القديم « وواضح آن هذ سوت یود‎ 
۰ إلى المحافظة على الا‎ 
اناد‎ ‘gil وبالاضافة إلى ذلك قد يستخدم مؤلف المجاز ات‎ 
قصائد شرت الدين البوصیری‎ Gao] إلى مغزی بعيد كما جاء مثلا فى‎ 
` : إشادة ببثاء المدرسة المنصورية بالقاهرة تصها‎ 
i لت له کالم یه مور‎ ٠ هندس شكله‎ daill ناه کان‎ 
‘paul إذ ريما آشار هنا إلى ما فى بناء المدرسة من وحدات‎ 
+ النحل‎ Lola الذى پشبه‎ 
ملاحظات حول النقد الايجابى‎ 
: با ملاحئلة ء عدة أمور‎ | alls هذا ویلزم لفهم النص وتفسیره‎ 
ل تعيين‎ pee J منها تحديد زمنه وإن تعذر التحديد بدقة على_الباحث‎ 
٠. 4 الفترة الزمنية الى كتب فيها بقدر الأمكان‎ 
این 2 معرفة‎ : shally, ومن جهة أخرى يجب الثفرقة بين الخبر‎ 
ما ذا كانت العلومة تتضمن خبرا أو قصة أو حادئة يرويها الكاتب ب آو‎ 


ب NY‏ سد 

نیا عبازة عن رای أو حكم ليستنتجه : ذلك لآن لكل منهما سود 
خاصا لفحصه والاعتماد عليه ۰ l‏ 

A Jall E ARA a 
فكر مسبق حتى لا ينساق إلى قراءة خاطثة » وقد حدث أن تأثر طالب‎ 
دراسات عليا بأفكاره المسبقة عن بعض الألقاب فى الرسالة التى تقدم‎ 
بها للحصول على درجة الدكتوراه فى الآثار الاسلامية من كلية الآداب‎ 
بجامعة القاهرة عن نقود السلاجقة : خقراً كتابة على نقد فضى باسم‎ 
BAVA كيخسرو من قلج أرسلان مضروب بمديئة ارزنجان سنة‎ 
السلطان الأعظم غياث الدنيا والدين از كلب أمير المؤمنين ) » بدلا‎ « 
من ( برهان أمير المؤمنين )1 » ثم بنى على هذه القراءة الخاطة كثيرا‎ 

من LW‏ : فقال مثلا إن > الذى ostina‏ أن سبب Cath‏ كبخسرو بلقب 
« كلب 5 | ؤمنين » هو أن آبرز صفات GIS!‏ وفاؤه لص‌احبه » 
وهذا على ما يبدو ما حمل کیخسرو إلى أن يلقب نفسه به » واستطرد 
الباحث بقوله « وما أكثر من تسموا بهذا الاسم أو تصغيره وهو 
( كليب ) من العرب منذ القدم » ثم أضاف ف الحاشية « لقد ظهر 
لقب ( کلب ) على النقود الاسلامية بعد عصر السلاجقة بخمسة 
قرون تقريبا زمن الدولة الصفوية على نقود حسين الأول ۱۱۳/۱۱۰6ه 
وكذلك زمن الدولة الافشارية على نقود شاه رخ ١١5١‏ س 1١5‏ ه » 
كما لقب بهذا call‏ ل( كلب أمير المؤمنين ) الشاه عباس الصفوى على 
سجادة مهداة منه إلى الامام على بن أبى طالب ومحفوظة ف Goal‏ 
خزائن الحرم الشريف بالنجف بالعراق ٠٠٠‏ الخ » ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك بجدر بالباحث أن ينزه نفسه عن التعصب 
عند nak‏ النص حتى لا يغلفه بمپوله كما ded‏ بعض المستشرقين حين 


س ۲۱۲ — 


يعتمدون على حالات. فردية أو استثنائية ويعتبرونها قاعدة dole‏ كما 
هى الحال عند التطرق إلى اقتسام العرب الفاتحين للكنائس القائمة فى 
الأراضى المفتوحة وتحوبل نصفها إلى مسيجد ف حين أن إلحالات التى 
أشير إلبها daf‏ من عدد آصایع اليد الواحدة + وقد ثبت أن بعض هذه 
الأخبار كانت مجرد أساطير مثل قصة تحويل كنيسة قرطبة إلى مسجده 
بل إن أحد الستثرقین حول كامة « كئيسة حلب » من التص العربى 

إلى « کنائس 538 » ليشت آراءه الخاطتة ٠‏ 
وفضلا عن ذلك يلزم لفهم النص وتفسيره ظاهرا وباطنا التروى 

وعدم التسرع والتأمل العميق لا سيما إذا كان يقرأ لكبار العلماء فان 

نصا قد يقرا فى ثوان قد dio ating‏ معان وحقائق مهمة أو خافية أو 

موحبة إذا ما أعيدت قراعته وحظى بالتروى اللازم والتأمل العميق . 

ومن أمثلة هذه النصوص القيمة ما يلى : 

Î)‏ (» ابس من الضرورى أن يكون عنصر ما سایق تاريخيا مصدرا 
بعینه Ga AT pail‏ تاريخيا وإن كان مشابها أو نظيرا له 
إذ بتعين تحديد الصلة التاريخية بين aall‏ واشتق » . 
( أحمد فكرى : المدخل ص ۲۷ l‏ ش 

(ب) « اتخذ العرب الاسلام دينا وشحذوا فى خدمته عقولهم الناضجة 
وخيالهم aill‏ ومشاعرهم الحساسة » وعلی هذا الاساس 
وحده yall Lis‏ الاسلامى العربی وتطور » |( أحمد فکری : 

مسجد التیوان ص د )+ ۱ ۱ 

(ج ) « كانت الزخرفة الهندسية معروفة فى العصور الرومائية ولكن 
رسومها cals:‏ محدودة فى حدود ضيقة وتنم تصمیماتها عن فقر 


ب VE‏ مب 


فى dual‏ ویرجم تطور هذا العنصر إلى الفن. الامب‌امی.» 
.( كريسويل ص ۱۳۹ الختصر ص ۷۰ ) * 
0 ومح ذلك بجب آلا نحمل النض JST‏ مما. بحتمل ومن آمثلة ذلك 
ما" جاء فق كتاب :ضيح cote‏ للقلتشندى من ذكر الدنائير التى يؤتى 
بها من بلاد الافرتجة و الروم ما نصه :۰« وهذه الدنائير مشخصة على 
آحد واجهنها تضورة الاك الذی تضرت ف زمه ۰۰۰ يعبر عنها بالافرنتیه 
جمع افرنتی وأصله افرنسی ses‏ ویعیر عنها Laai‏ بالدوکات » وهذا 
الاسم فى الحقيقة لا يطلق عليه إلا إذا كان من خرب البندقية من 
الفرنجة, وذاك أن اسم الملك عندهم دوك » ( wa‏ ص ۳۷ ) ٠‏ إذ حمل 
anf‏ .الباحثين: النص آکثر مما بحتمل فقال : « بدت البندقية ف سنه 
۱۳۸4 م بضرب الدوكات ( الذهب ) الشميرة والتى عرفت ف لشرق 
العربی باسم « بندقى © و < افرنتی » .واطلق عليها مؤرخو مصر 
الملوكية اسم « المشخصة » نسبة إلى الصور الآدمية المنقوشة 
leale‏ » فى ین أنه يلاحظ أن القلقشندی SS‏ أنها مشخصة ولم يقل إنه 
ومن أمثلة ذلك أيضا أن الأستاذ الدكتور فريد شافعى پذکر عن 
الزيادات التى تمت فى عهد عمر بن الخطاب وعثمان بن عفان ف السجد 
النبوی ( شكل ٠١‏ ) ما نصه : « ثم زاد. عمر بن الخطاب ق مساحة 
المنتحد فى ding‏ ۱۷ هالا ۱۳۷ م ) ويغلب على ظننا أنه قد انتهز فرصة 
هوه الما ial‏ بد من عمق ظلة القبلة » ولعله أضاف Lad‏ ظلات أخرى 
فى الجوانب الثلاث الباقية من الفناء أو الصحن ۰۰+ ومن المحتمل أن 
تكون تلك الظلات الثلاث قد جددت أو أضيفت كلها آو بعضها d‏ 
العمارة التي بدآها عثمان بن عفان لتوسيع السجد للمرة الثانيية 


— 0إ — 


¿å‏ عام NEE AVE‏ م( (vee‏ وعلى الرغم من أن إقامة الظلات الثلاث 
حول الصحن كان مجرد احتمال فى نص الدكتور فريد شافعى فان 
بعض الباذثين. قرر ذلك حقيقة ثابتة اعتمادا على رای الدکتور فرید 
شافعی » وبذلك حمل النص آکثر مما يحتمل ٠‏ هذا ویلاحظ أن الثایت 
بهذا الصدد ما ذکره السمهودی ف ( وفاء الوفی طا ص (Pov‏ من 
أن الرواةذكروا أن زيد بن ثابت الذى كان يباشر Bybee‏ السجد فى 
عصر عثمان بن عفان « قرر أساطينه فجعلها على قدر النخل وجعل 
فيه طيقان مما يلى المشرق والمغرب » ۰ وفسر الدكتور أحمد فكرى 
هذه العبارة الأخيرة بأنه فتح نوافذ مرتفعة من الجدارين الشرقى 
والغربى من بيت الصلاة فيما بين الأساطين ( المدخل ص ١74‏ ) + ولم 
تتخذ المسجد النبوى أروقة حول الصحن إلا فى عمارة الوليد بن عبد 
الك على بد عمر بن عبد العزيز فی سنة ja ٩۱‏ ۹ء۷ م ef‏ 
وبالاضافة إلى ذلك ينبغى عند تفسير أى نص عدم التأثر بالتقاليد 
المحلية الخاصة بالباحث لا سيما إذا كان النص يرجع إلى بيكة مختلفة. 
جاء على صندوق من العاج.ى متحف فكتوريا وألبرت بلندن كتابة 
نصها « بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ هذا ما عمل الآنية لعبد الرحمن 
أمير !مؤمنين رحمة الله عليه ورضوانه © ۰ وكذلك ورد الدعاء نفسه 
« بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ هذا ما عمل الأنية لعبد الرحمن أمير 
ا مؤمنين رحمة الله ونعمته عليه » (على صندوق AT‏ بنفس المتحف)٠‏ وقد 
استتبط Gals‏ من دعاء ( رحمة الله عليه ( أن هذا الصندوق قد صنع 
بعد وفاة عبد الرحمن الناصر سنة ۶ هب JAN‏ م + والواقع أن 
هذا الدعاء شاع اطلاقه على الوتی ف مصر ف العصر الحاضر ولیس 
فى الأندلس فى القرن الرايع الهجری » كما أنه لا يزال بطلق على 


i‏ بت 


الأحباء فى أقطار عربية Lilla‏ مثل الملكة العربية السعودية ٠‏ كما أنه 
من المستبعد أن تصنع شحف لحفظ الحلى اثخص بعد وفاته » فضلا عن أنه 
من الملاحظ أن عبد الرحمن الناصر لقب فى هذه الكتابة « أمير المؤمنين» 
أى أنه لا بزال يحتفظ بلقب أمير المؤمنين ٠‏ 

ومن جهة أخرى يجدر بالباحث أن يفطن إلى أنه ليس من 
الضروری أن يكون كل معروف حقيقة » ذلك أنه كان من المعروف فى 
القديم أن الشمس تدور حول الارض » وقد ثبت عكس ذلك كما كان 
من المعروف قديما أن الأرض مسطحة وقد ثبت أنها كروية + والحق أن 
هناك slati‏ كثيرة معروفة لم تثبت صحتها حتى الآن +٠‏ وقد بعرف عن 
إنسان أنه بخيل ثم يثبت غير ذلك » والعكس صحيح ومن ثم قال الله 
تعالى : « يا أيها الذين آمنوا اجتنبوا كثيرا من الظن إن بعض الظن 
إثم » » « ومن الناس من يعجبك قوله فى الحياة الدنيا ويشهد الله على 
ما فى قلبه وهو الد الخصام » ٠‏ 

هذا ومن الخطأ أن پینی حكم عام على معلومة وحيدة أو استثناءات 
فردية کان پستنبط طراز عام للمساجد ف عصر معين أو قطر 
ما اعتمادا على تصميم مسجد واحد ٠‏ 

كما يجب التفريق بين الأسباب الباشرة وبين الأسباب غير المباثيرة : 
والقصود ملااب كين الباشرة العوامل الاساسية آما الاسبباب 
امباشرة غهی الأسباب الوقتية » فتد تقوم حرب بين دولتین بسبب 
عمل استفزازی من إحداهما پالنسبة للأخرى وهذا هو السبب الباشر » 
غير أنه قد تکون هناك عوامل آخری أساسية مثل الرغبة ف التوسع 
أو نشر مبادیء معينة أو استعلال اقتصادی أو الاسنیلاء على موارد 
الثروة أو إلهاء الشعب بعمل حربی ٠‏ 


س ۲۱۷ س 


وقد قبل مثلا إن أحمد بن طولون بنى مسجده USA)‏ ۲ ) فى 
القطائم بعد.عثوره على كنز بنى منه الجامع » وأن ابن طولون كان یصلی 
الجمعة بجامع العسكر » فلما ضاق عليه بنى جامعه الجديد » وذکروا 
أن سبب بنائه أن أهل مصر شسكوأ إلى ابن طولون ضبق جامع العسكر 
بوم الجمعة من جنده وسودائه pla‏ مائشاء الجامع 6 وإذا صب ذلك 
فقد :کون هذه الأسباب آسبابا مباشرة » غير أنه من ا)ؤكد أن هناك 
عوامل أخرى حقيقية قد تكون غير مباشرة » فمن الواضح أن بناء 
الجامع كان ضرورة لاستکمال العالم الرئيسية ف المدينة الجديدة التى 
شيدها ابن طولون وهی القطائع إذ أنه من الثابت أن كل مدينة كان 
لها مسجد جامع مثل جامع عمرو بن العاص للفسطاط وجامع الفضل 
ابن صالح من على للعسکر » وهکذا بنی ابن طولون القطائعم مسجده 
الجامع ٠‏ كما أنه كان من الأسباب الحقيقية لبناء الجامع أن يوفر 
ابن طولون لجنده ورجاله جامعا كبيرا يليق به » ومنها التأسی بجامع 
سامر | J‏ مدينة سامرا + 

هذا وقد ذكر المؤرخون أن سیب بناء جامع ابن طولون بالآجر أن 
أبن طولون وجد أنه سوف يحتاج إلى ۳۰۰ عمود من الرخام يقيم 
عليها السقف » ولم يرغب ابن طولون ف جمع هذه الاعمدة من مبان 
أخرى » كما كانت رغبة ابن طولون Ale‏ بريد 2 أن بینی بناء إذا احترفت 
مصر بقی وان غرشت بقی » + والحق آن ظاهرة استخدام الدعاقم 
المبنية بالآجر بدلا من الاعمدة الرخام قد cela‏ نتيجة التأثر بعماثر 
مدينة سامر | التی قدم منها آحمد بن طولون ولا سما السجد الجامع 
ومن الثابت أن معظم معالم جامع ابن طولون المعمارية والزخرفية 


WA‏ سم 


تعتدر صدی للطراز. الفنی gall‏ كان سیائدا. فى سامرا فى ذلك الوفت + 
وقد آلج الفریزی. إلى ذلك جين اشار إلى أن ابن طولون بنی جامعه 
على بناء جامع سامرا ٠‏ 
ونفس الشىء ينطبق على تأسيس مدينة الفسطاط ليتخذها عمرو 
ابن :لعاص مركزا لحكمه بدلا من مدينة الاسكتدرية : إذ قيل بهذا 
الصدد إن عمر بن الخطاب رغب ف آلا يفصله عن جنده ماء ؛ كما قيل 
أيضا إن ذلك كان ارضاء للمصريين الذين بغضوا عمرا فى الاسكندرية 
باعتبارها ترمز إلى ظلم الرومان لهم » غير أنه من الواضح أن موتم 
الفسطاط كعاصمة کان‌آنسب كثيرا من الاسكندرية من نواح آخری : 
ذلك آنه بدخول العرب مصر واستقلالها عن الدولة البيزنطية فقدت 
اكد عة موه مركا وتفسل باون ما 
بالقسطنطينية » بل صارت على العكس موضع تهديد منها « كما أن 
موقع الفسطاط يجمع بين مزايا عديدة : فمن جهة يمكن الاتصال منه 
مباشرة بالدينة مركز الخلافة عن طريق الصحراء ۰ كما أنه فى استطاعة 
العرب أن بؤسسوا مدينة جديدة حسب تقاليدهم على نمط ما سارت 
عليه جیوشیم قبل ذلك فى العراق حين آسسوا البصرة والكوفة * ومن 
جهة أخرى كان الموقعم الجديد بمتاز يحصائة طبيعية : إذ تحميه التلال 
من الشرق والشمال ويحميه من الغرب خندق مائى طبيعى هو نهر 

النيل الذى يصل ف الوقت نفسه بين الشمال والجنوب » ويقع فى الوقت 
ذاته عند رأس الدلتا » كما أنه پقم داخل مصر بعيدا عن شاطیء البحر 
الأبيض المتوسط الذي كان مهددا من قبل الأسطول lal pall‏ + 

. السليى‎ til 


آم النقد السابی شسود به فحص انس لاكتشاف ما به من 


— ۲۱٩ س‎ 


عن مارب مولفه وأهوائه. »> ودرجة آمانته ودقته وصبحة أحكامه > 
ويازم الباحث لفحص النص من هذه الوجهة .أن يكون خبيرا بطبائع 
النفس الانسانية » وأمور الجتمع ء وأحداث التاريخ + ومن أمثلة 
النصوص النی يتضح فیها tha‏ آحکام alll‏ ما جاء فى رسالة دکتوراه 
عن نقود السلاجقة ما نصه + « بعد العرض الزمنی الفصل للعناصر 
النباتية على النقود السلجوقية یمکن أن نقول إن هذه الزخارف ishall‏ 
مهما تنوعت لا تخرج عن کونها نوعا من الارايسك » ولو آنها نقشت 
صغيرة الحجم » وبالقدر الذی پسمح به فراغ النقد + ومن المروف 
أن هذا التوع من الزخارف ابتدعه الفنان السلم باستعمال ما وجده 
دين يديه من وحدات زخرفية ف الفنون السابقة على الاسلام ورتبها 
ترتیبا غير مسبوق » ووثق بینها بطريقة مبتکرة » ونسق بين آجزائها 
تنسيقا جعلها تبدو کانها شىء جديد اخترع الأول مرة » وما هی فى 
حقيقتها كذلك » + والحق أن هذا رأى خاطىء منقول دون فهم يجرد 
الفن الاسلامى من فضل ابتكار زخرفة الأرابسك التى تعتبر من أخص 


وللتحقق من صحة النص پنبنی للباحث أن يفحص ما إذا كان 
راوى الخبر شاهد عيان للواقعة التى يذكرها » أو معاصرا لها » أو 
ناقلا عن غيره » وأن يطبق نفس اللاحظات التى سبق ذكرها بالنسبة 
لنقد المصدر على هؤلاء الرواة ليرى ما إذا ae‏ جديرين بالفقة و 
T‏ حبك الصدق والامانة والدقة + ۱ 


EET‏ ۰ سواء کار هذا my‏ ف اكات ن ف 


— VY. — 


كتاب AT‏ للمؤلف ails‏ » كما يجب أن يقارنها بالمعلومات الأخرى 
للتآكد من صحتها والوئوق بها * 
أو التعارض بين رأيين أو خبرين إلا بعد التحقق : إذ'أنه قد يتضح 
عند فحصهما dirs‏ آنهما غير متعارضين مثلا : ela‏ ىق رسالة دکتوراه 
عن نقود السلاجقة ما نصه : ,« ورد لهذا السلطان ( علاء الدينكيقباذ 
الايلخائية الذى حكم إبران والعراق واسمه J‏ غازان ) سئة 594 ۵ س 
Cun a ٤‏ خرب .فى قونيه سنة ۷۰۰ a‏ ونقش ف الوجه : غازان 
الخان المعظم خلد الله ملكه ٠‏ 

duu, إلا الله محمد رسول الله ضرب ف شهور‎ all y 1 alg 


ETEA 
+ خاد االه ملكه‎ 

ثم استطرد Gals‏ الرسالة بقوله : 

« وهذا النقد يعطى دليلا واضحا بأن كيقباذ كان تابعا لايلخانات 
فارس كما يعد أول نقد يصانا لهذا السلطان وعليه اسم aaf‏ خانات 
. فارس على الرغم من أن أبو الفدا أشار إلى أن سلاطين سلاجقة آسيا 
الصغرى الاربعة الأواخر كانوا فى الحقيقة BY,‏ خاضعين لايلخانات 
فارس € + وواضح انه ليس هناك تناقض بين المعلومتين على: عكس 


~ ۲۲۱ ت 


الواقعة التى يتضمنها النص .من المعلومات المحققة التى لا تحتمل. 
(om‏ عمرو بن العاص مصر » أو els‏ آحمد دن طولون لجامعه بالقطاثع 4 
أو تشييد جوهر الصقلى لجامع الأزهر ٠‏ 

ومما Ladd (pas‏ على التأكد من صحة العلومة ألا یکون للراوى 
مصلحة فى ذكرها وآنه لیس هناك ما مدعو إلى تعمد الكذب شآنها ٠‏ 
من ذلك مثلا أن تتضمن اشادة مؤرخ سنى بمنشىء ANT‏ الشيعى أو 
العکس أو أن يمتدح مؤرخ له لون سياسى معين إنشاءات وال من لون 
سياسى معارض 6 أو أن بصف رحالة أثرا صادفه فى قطر زاره ليس 
بینه وبين أهله عداء أو ولاء ٠‏ ۱ 

وفضلا عن ذلك فمما يفيد فى التحقق من صحة العلومة أن تكون 
مناسبة للبيئة التى حدثت فيها : مثل بناء الخائقاوات فى العصر الآيوبى 
دليلا على صحتها : من ذلك Wia‏ معلومة عن عدل عمر بن الخطاب وكيف 
آنه أقام الحد على aul‏ ۰ 
فان هذا التوائر يجىء من أصل واحد غير موثوق به + 

هذا ومما يشين العلومة أن نكون غير محتملة الحدوث ised‏ 
ما ذكره البعض عن أن عبد الملك بن مروان شید قبة الصخرة أيصرف 
بها المسلمين عن الحج إلى الكعية + 


— ۲۳۲ 


وهكذا يجب على الباحث أن يفحص المعلومة من جميع الوجوه 
حنی يتحقق من صحتها ويعول عليها ويؤسس عليها أحكامه : 

ومنا تجدر ملاحظته أن علماء الخدیث المسلمين قد توصلوا إلى 
هذه الأمور فى سبيل تقييم صحة الحديث من حيث Gill‏ وقد اصطلحوا 


على شسمية ذلك « الدراية والفهم » + 


الفصزل امس 
الانبداع 


ds s 

بعد أن يجمع الباحث Sale‏ صحيحة كافية + سواء عن طریق Bel all‏ 
آو الملاحظة اليدائية » بل حتی آثناء جمع هذه المادة بجدر به أن dotu‏ 
هذه الادة » ون یمعن النظر فیها c‏ وأن پربط بين بعضها وبعض : وذلك 
فى سبيل اکتشاف الجدید : أى فى سبیل الابداع والامتکار ۰ 
ولیس البحث مجرد وصسف بل البحث تمحیص وتحلیل واستفتاج 
وإضافة معلومات جديدة فى ضوء الادة المجموعة والدراسة taladi‏ 
أو الوصفية ۰ 
الأسلوب العامى فى البحث ف العمارة والفنون الاسلامية 

LS,‏ أن بالنتود بحصل على مزيد من, النقود فكذلك بالمعرفة بحصل 
على مزيد من المعرفة » وتأتى المعرفة الجديدة بالأسلوب العلمى : أى 
بأسلوب البحث الذى بفضله يحصل على المعرفة العلمية المنظمة وغير 
۱ أتحيزة + 

ويتبع الاسلوب العلمی فى البحث خطوات نتمثل فى أنشطة عقلية 
متتابعة كما بلی : 
اللاحئلة والتدليل والتركيب والمقارئة 

ویتمثل النشاط العقلى الأول فى الملاحظة وهی syle‏ عن إدراك 
الأثساء والأحداث » وقیاسها » والالام gilias‏ وخاصنانها » بوضلاتها » 


م ۱۵ deli‏ بحث 


— wi 
ایجادها أو‎ d لا الباحث 0 متدخل‎ dies ملاحظة‎ ٠) i ) 
+ Li pra آو ی الزخرفة‎ 
(ب ( ملاحظة تجريية تخضم لرغبة الباحث » وتتم تحت ظروف‎ 
٠ يوجدها : مثل ما یجری من تجارب فى معامل الكيمياء‎ . 
وتختلف .أساليب الملاحظة بحسب العلوم 6 بل قد تختلف بحسب‎ 
ش‎ + aal ll الواضیع فى العلم‎ dash 
' وف مجال الدراسات الأثرية و الفنية .الاسلامية پتضح الاختلاف‎ ۰ 
فى الملاحظة بحسب موضوع الدراسة الأثرية التی تتمثل ف دراسات‎ 
وللفنون التشكيلية : : من تصسویر وت وخط وزخرفة » وللئقود‎ 
والمسكوكات عامة » وللمکاپیل وآلوازین ن » وغير ذلك من آنواع الدر اسات‎ 
۱ ٠ الأثرية والفنية‎ 
تتمثل الملاحظة فى وصف‎ ) ۲۸ dS) كان الخطط والعمران‎ ۱ 
تفصیلی لوقع الأثر موضوع الدراسة : سواء آکان مدينة أو حیا و‎ 
6 2 alii aie 6 ee وت تخطیطه وجدوده‎ 4 eae 
abo 6 + ومدى ثرائهم 3 وكذاك العاد اث وب د والاعياد‎ 
+ ذلك من مظاهر العمران‎ 
وف مجال الدراسات المعمارية من اللاحظ أن العمائر تنقسم إلى‎ 
(e CACO » ؟‎ AEA) أنواع فمنها العمائر الذيئية : من مساجد‎ 


ب ۲۲۷ بت 


( اشكال ۳ » 4 ) وأربطة وخانقاوات أو Liss‏ » وأضرحة 


ومد ارس 
وقباپ » ومنها النشات السكرية : من قلاع وأسوار وآپواب مدن ٠‏ 
be. ۱‏ منشات diso‏ : من وکالات أو خانات أو 5 وأسواق 
والأسبلة ( شكل ۸ ) والنافورات 8 ( شكل ۷ ) والبیوت 
وقد بتناول البحث وحدة معمارية أو عنصرا زخرفیا أو غير ذلك من 
مواضيع الوحدات أو العناصر المعمارية + 
ie Sg‏ الدراسة التفصيلية E‏ آو الینی أو العنصر موضوع 
البحث ف در اسة الوقع والتخطيط والتصميم والوحدات المعمارية 
المختلفة : من مداخل وواجمات وأروقة وأواوين وقاعات وأفنية ومحاريب 
ومآذن وقماب وأسقف aly‏ ضيات وغير. ذلك من العالم » 5 ثم دراسه 
وصفبه للعناصر المعمارية : من أقبية وعثود may‏ وأكتاف 
ومقرئصات 4 ثم وصف الوحدات الزخرفية سواء المحفورة أو المجسمة 
أو المشكلة بالرخام أو الفسيفساء أو الجص أو غير ذلك : كالأفاريز 
والرنوك » ثم وصف العناصر الزخرفية : من أشكال هندسية ونبائية 
dubs,‏ وحيوانية وذلك فضلا عما جرى عليها من عمارة وترميم ف 
العصور dakal‏ + 
وق مجال دراسات الفنون التطبيقية تتمثل الملاحظة فى دراسة 
ومسفية للتحف ااتملقة بالفن موضوع البحث : من حيث مادثها 
ومقاينسها وطريقة صناعتها ومكان الصناعة pals‏ الصانع وما علنها 


— ۸ 

من زخارف وكتابات وتاريخ » مع تعيين مكانها ودرجة حفظها » وما جرى 
علیها من تدمير أو ترمیم + ۱ 

d ted‏ مجال الان : تتقسم اال اعات 
اه پر حون شرا Pir ame Petr‏ 
من حبث الصنعة والزخرفة ٠‏ ومن آبرز هذه الفنون صناعة الأسلحة : 
کالسیوف ( شبکل ۲۱ 4 والخوذات والدروع و التروس والزرد 
والدبابيس والخناجر ٠‏ ومنها صناعة الحلى : كالأساور والأقراط 
والقلائد والخلاخيل والخواتم » ومنها صناعة الآلات الفلكية : كالكورة 
والأسطرلاب والربع الفلكى » ومنها الآلاث الطبية کالقصات والشارط 
والملاقط « ومنها أدوات المائدة والطبخ والأثاث : کالصوانی والأباريق 
والصحون والكراسى ( سكل ۲۰ ) والمواقد والأهوان والمباخر والمرايا 
والطاسات والعلب والمحابر والشمعدانات والثرايا وصناديق الربعاث. 
ومن الصناعات المعدئية المعمارية الأبواب المصفحة والنوافذ + وى 
مجال الخزف والفخار هناك أنواع مختلفة من Cum‏ الكل والوظيفة : 
فمنها الأطباق و السلطانیات والکر اسی و السنارج و التمائشل والشمعدانات 
والازیار و الجرار ومساند الأرجل وبلاطات القاشانی والفسیفساء 
والمحاريب t‏ 

وف مجال الزجاج والبلور الصخرى : تصنع القوارير والقنيئات 
والشکاوات ( شكل ۲۰ ) والمصابيح والزجاجات والقنادیل والمكاحل 
والراود والعلب والأكواب والكؤوس والحلی وصنج العملة والنزانذ 
وفصوص الفسیفساء وقطم الشطرنج + 

وق محال السجاد ( شکل ۱۸ ) هناك السجاد ذو الخمل أو المتود, 
والسجاد النسوج ٠‏ ومنها البسط الفارش والستاگر » 


۲۱٩ —‏ ل 


وف مجال النسیج ( شکل ۱٩‏ ) : تصنع النسوجات من مختلف 
المواد : من Saag GES‏ وحرير وغيرها + وهناك الأزياء بأنواعها مع 
اختلافةعلرق الصناعة والزخرفة : من نسيج وتطريز وطبع. وتطبيق 
وصباغة وتلوين وتذهيب ٠‏ 

وف مجال الخشب ب( شكل ۲۳ ) والعاج : نلاحظ الأسقف 
Sal all‏ ا ويا والنابر J‏ شسکل ۲۲ ) والصاریب والگراسی 
والصنادیق والأرحال والتوابيت والأبواب العاجية ٠‏ كما پستخدم ف 
زخرفتها الحفر بأنواعه والتجميع أو التعشيق والتطعيم بالعاج أو 
الصدف أو الأبنوس والخرط أو الدهان باللاكيه أو الطلاء + 

وتنوعت مشغولات الجلود ( شكل ۲۲ ) : من أغلفة كتب وسروج 
وحقائب ووسائد وأحزمة ومغارش elds‏ وأحذية ودمى وتروس 
وجعاب cles‏ ومرايا وأغطية مقاعد وأغطية رؤوس ومرايل وأجربة 
سيوف ومظلات وأغلفة مصابيح وكسوات أسقف وخرائط وأسرة 
وأغطية صناديق وحمالات سراويل وأريطة سواعد + 


ومن الرخام صنعت الكلجات والأزيار والآوانى والكراسى والمقاعد 
وآدوات الزينة واللوحات التذكارية وشواهد القبور والمحاريب ( شكل 
۰ ) والمثابر والدكك والتمائيل والأحواض والسلسبیلات والشاذروانات 
وترکییات القبور وتکسیات الجدران و استخدم فى زخرفة الرخام القطع 
والحثر والثلبیس ۰ ۱ ۱ 00 

أما الننون التشكيلية وهی التصویر ( شکل ۱6 ) والحت والزخرفة 
(شكل ۱۱) والخط |( اشكال ۲۰ ؛ ۲۵ » 56 ) فنتم الملاحظة لكل منها 
بوصف التحف نفسها وطريقة تنفيذ زخارفها وأساليبها وأشكالها ٠‏ 


س om VY‏ 
aig‏ عرف السامون التصوير على الجدران والأسقف والأزضيات 
بالقسيفبساء وبالفرئكوؤ ؛ وعرفوا تصوير اللوحات باللاکیه وبالزيت » 
وغرغوا تصوير المخطوطات وتذهيبها ٠‏ كما زخرفوا التحف التطبيقية 
وی 
و له مرآ بو pete‏ الف Eyal‏ ق شمن pol‏ 

توصف کل صورة من حيث المقابيس ومادة التصویر وأسلوب التصویر 
وموضوع الصور وزخازفها ٠‏ 

ويمكن تطبیق نفس الأسلوب بالنسبة لصور اللوحات أو تصاوير 
المخطوطات من كتب علمية وأدبية + وقد يكون الوصف لانتاج فنان من 
الفتانین مثل بهزاد أو سلطان محمد أو الواسطی ۰ ۱ 

وف مجال اننمت والحفر : ینفذ النحت أو الحفر فى مواد مختلفة 
کالخشب بر شکل ۲۲ ) والعاج والمعدن ( شکل ۲۰ ) والزجاج والبلور 
الصخری والخزف والجلود ¢ وپرتبط Sale‏ بالفنون الأخرى ومنها 
العمارة : حيث پستخدم: ف المداخل والواجهات والأغاريز والاعمسدة 
والمعاريب والشرفات والكوابيل + وف الفنون التطبيقية يستخدم 3 
تشكيل aN el)‏ كالمنبابر والأوانى والأحواض والجرار والكلجات 
والسلسپیلات وشبواهد التبور + ۱ 

وق حالة الدراسة الوصفية پدرس العفر من حیث نلویه Ally‏ 
مع ذكر sled‏ التحفة ومادتها وتاریخ صنمها ومکان الصنع واسم 
الصانم؛ ومکان الخفظ:وما علیها من زخارف أو کتابات وما جری علیها 
من تلف: وترمیم ۱ 


خر ۳۳۱" — 


وف ball las‏ : وصلنا کتاپات عربية على Gully woul‏ والججر, 
والرخام والجص والورق » وعلی مختلف مواد الفنون التطبيقية : من. 
معادن ( شكل ۲۰ ) ونسیج وأخشاب وعاج وزجاج ) شكل ذا وبلور 
spay Ge‏ وجلود » وظهر على مختلف العمائر ) “Kt‏ ۲( 
والتصاوير بأساليب مختلفة ٠‏ وتتضمن الكتايات cal jhe‏ دينية 4 Uses‏ 
ومواعظ ونصوصا تسجيلية وجنائزية acl jag‏ ; واستخدم فى الكتابة 
التلوين والترصيع والحفر سواء d‏ الجص أو الخشب أو الحجر بأنواعه 
وغير ذلك من مواد الیناء أو الزخرفة ۰ وق dadl Js‏ بلاحظ وصف 
الخط من حیث الأسلوب » وينقسم: Bale‏ نتلوب الخط إلى كو 
( شكل ۲۰) ونسخ | شكل ۱۱ ) وكل منهما يتفرع إلى عدد من as‏ 
كما يذكر ميزان الخط واسم الخطاط وتازیخ LAI‏ ومكان کتابته ومکان 
حفظه: وكذلك: توقيعه.ونوع: الكتابة. سوّاء viglan cob daa jth‏ 
وكذلك مضمون الخط .. ٠‏ : و 
وف هال ذراسات Sh‏ : توصف القطم on‏ الدراسة من 
دنانیږ ذهب ا( شكل ۲۷ ) » ودراهم فضة وفلوس نحاسية وضفا مفصلا' 
من: حبيث .الوزن والأبعاد و العياز والکتایات: والزخارف. إلى بغي AUS‏ + 
وقد يلجا الباحث ف مجال الآثاز :والفنؤن الاسلامية إلى اجراء 
التجارب ف..نسبيل الملاحظة Gh:‏ يلجا إلى الملاحظة التجرينية: الثی 
تخضع ,لرغبة :الباحث وتتم تحت ظروف.يوجدها : فمثلا ف مجال الكقود 
وذلك. عن طریق تحليلبعفق. آجزاء .من الدیتار لعرفة Age‏ الذهت 
الخالص به.+:وقد: ثبت من تجارب الكثافة النوعية مثلا أن متوسظ عیار 
الدينار الأموی AN‏ » والدینار العبساسئ ف العصر الأول E Jan‏ 
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والآنائير التى ضربها الولاة فى فصر من عام ۷۰ هھ وما بعدها 799 © 
والذيئار الفاطمى: ضرب i JAN pas‏ وضرب سوريا e JAY‏ 

dy‏ مجال الزجاج قد يلجا الباحث إلى تحليل قطع من الزجاج 
لتحديد نسب الواد الکون منها : کالرمل أو أكسيد السلیکون والحجر 
الجيرى أو کربونات الكلسيوم وکربونات الصوديوم وغير ذلك من 
المواد + وقد يتضح اكتشاف نوع معين من المواد إلى تحديد مكان صناعة 
الزجاج موضوع البحث ٠‏ 

وقد tab‏ الباحث إلى تحليل ele giall cee‏ المعدنية 
لتمیین نسب موادها ۰ 

: وقد استخدم التحلیل فى الکشف عن الواد المعدنية الستخدمة فى 

الکفت وف النيلو وف التحبير باللون الأسود » فوجد مثلا أن الكفت 
قد یکون من الذهب أو الفضة أو النحاس والرصاص والكبريت وملح. 
النشادر » وأن التحبير بتكون من صهر خليط من الزجاج الأخضر اللون 
sgeal‏ ۱ 

وبالتجربة كان فى الامكان تحليل طلاء المينا المستخدم فى زخرفة 
| لشکاوات الزجاجية |[ شکل ٠‏ ) ومعرفة مكوناته : فوجد مثلا أن طلاء 
المينا نصف الشفاف بتکون من ذائب الرصاص ‏ وآنه باضافة بعض 

أكاسيد :معدنية إليه يحمل على: ألوان مختافة : فیحضل على LAI‏ 

‘Qa باضافة. أكسيد. النحاسن » وعلی الینا الحمراء ماضافة‎ el call 
wks » البيضاء المعتمة باضافة أكسيد القصدیر‎ Lull الحدید »: وعلى‎ 
الزرقاء من مسحوق‎ Lull الصفراء باضافة حامض الانتيمؤن » وعلى‎ Lull 
۱ ۱ o ' +٠ اللازورد مع:زجاج عديم اللون‎ 
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وعن طریق التجربة يمكن تجديد نوع الخيوط المستخدمة ف النسیج 
أو السجاد : سواء أكانت من كتان أم من قطن أم من حسریر 
أم من صوف أم غير ذلك ؛ وكذلك يمكن تحديد نوع الصبغة وموادها + 

ويدخل ضمن الملاحظة التجريبية القيام بأعمال الحفر GAN‏ 
الکشف عن الاثار الاأسلامية ۰ 
هذا ومن العروف أن بعض الظواهر والأحداث نتشايك بحیث 

يتعذر آحبانا ملاحظنها والاستنتاج منها بدون أن يجرى علیها عملية 
تحلیل وترکیب ومقارنة » ویقصد بالتحلیل تفصیص الظاهرة العقدة إلى 
أجزاء » ويقصد بالترکیب إعادة ربط جزء بجزء AT‏ ۰ أما القارنة فهى 
عبارة عن ملاحظة التشابه والاختلاف بين عدد من الأشیاء أو الأحداث: 
والتشابه على درجات وقد يكون ف التكوين أو الوظيفة أو العلاقة ٠‏ 
هت تفت هذا ف daa‏ العلم لا سيما فى فرض النظريات da yg pall‏ 
البحث العلمى والاكتشاف + 

. وتفيد المقارنة بصفة خاصة فى الدراسات الأثرية والفنية فى 
اکتشاف التأثيرات + 

ومن أسالیب التحليل فى الدر اسات العمارية تفصیص الأثر العماری 
إلى وحداته وعناصره العمارية وإلى. أشكاله الزخرفية فیلاحظ مثلا : 
تخطیطه. وتصمیمه وواجهاته ومداخله ونوافذه وأنسقفه وأرضياته » 
وأقنامه من قاعات وأواوين وأروقة وملحقات وفن قباب ومآذن ؤغير 
ذلك من الوحدات المعمارية » كما نلاحظ ما به من عقود أو أعمدة وأقبية 


ومحاريب وغير ذلك ¢ وما به من عناصر زخرفية كالأفاريز والكسوات 


— ا 
الجصية أو الرخامية ».وما .يشتمل علیه..من .کال هندسية ونباتية 


ومن GULF‏ التحلیل ف الدراسات Jag‏ فية وصف eal)‏ التطبيقى 
من خیث آجزاژه-کالیدن والقاعدة والقؤهة” وما استخدم أف :صناعته 
من طرق » وما پشتمل عليه من زخارف » وطزئقة نتفیذها © . 


۱ " هذا وقد یحتاج الاثری إلى Aloe‏ ترکیب من Sah‏ الملاحظة 
والمقارئة فمثلا قد يعثر غلى أجزاء من طبق نجفئ j‏ شكل” Ba‏ 
ترس أو كندة أو لوزة أو gh‏ حشوة من الخشوات » وقد يلجا ف سبيل 
ملاحظته إلى تركيب هذه الأجزاء لیحصل على تصور اللطيق النجمى 
كاملا » وقد پحتاج إلى عملية ترميم لاستكمال الأجزاء الناقصة فى ضوء 
الأجزاء الباقية + ویمکن عمل ذلك SAIL!‏ للتحف من المواد الأخرى 
التى يحض على بعض اجزائها : كما تم مثلا بالقسبة لطبق غين بمتحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة إذ باعادة تركيب وتركيب كتابتة صار ف الامكان 
الحصول: على تصور یکلا ساعد على Sale‏ ارت 
بغیره » والخروج من ذلك بقاعدة عامة . 


Cee‏ از هن دم 
و قوصون oe al: aad al SP,‏ «شعيج عر Eo a‏ 


ol 37 ae رسيم‎ Pep الل ای نویدم‎ ‘dual E Jaai; 
. ٠ تم تخيله لهذا الجامم‎ 
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الاسننتاج وأساليبه 
. والنشاط العقلى الثالث هو الاستنتاج :.وهو عبارة عن تكوين أحكام 
بناء على شسواهد اللاحظة والقارنة أو على اساس أحكام 
آخری والحقائق التى يستوعبها العقل بغرض تمكينه من التحقق من 
صحة UL‏ موضوع امناقشة : وهذه ما تسمی بالدلیل أو الدينة ۰ 
وتقییم الدليل أو البينة يحتاج إلى الخبرة وسابق المعرفة وموهية 
المقدرة على الحكم ٠‏ 
والأدلة آنواع : آهمها الدليل الباشر » والدليل غير المباشر » 
والدليل الاحتمالى أو الافتراضى أو التخمينى » والدليل الاستنتاجى. 
الاستتيباط 
ویتمثل الاستنناج فى أساليب منها ما يمكن أن نطلق عليه مصطلح 
« الاستنباط » + وهو عبارة عن استخراج gilia‏ من مبادىء عامة 
من الضرورى أن تكون متضمنة فيها : آی عبارة عن استنتاج جزثية من 
حكم عام » وتطبيق حكم أو قانون عام على حادثة أخرى أو حالة 
فردية » أو استنياط حكم فردى من بديهية » أو عملية تطبيق gilia‏ 
dale‏ أو أفكار مجردة أو مدركات بديهية على أمثلة ملائمة ٠‏ 
والاستنباط الذى بتمثل فى استنتاج جزئية من حكم عام قد يتمثل 
فى العمليات الذهنية التى يقوم بها الخبراء فى مجال JEW‏ والفنون 
الاسلامية : ذلك أنه عند ظهور. نماذج جديدة من التحف الاسلامية 
يستطيم علماء الآثار أن يتوصلوا إلى طراز هذه التحف بالاستنياط 
فمثلا بستطیع الخبير بالسجاد التركى وطرزه أن ينسب نماذج من 
السجاد إلى طراز السجاد التركى » بك بستطیم أن پنسبها إلى أى نمط 
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فرعى من هذا الطراز : مثل طراز جورديز ( شكل ١8‏ ).أو قوله » 
ونفمن الى بالنسبة للسجاد الابرانی aby‏ :ذاه ا الفنی 
الاشلامی د 
ومن ذلك ail Lat‏ من المعروف J‏ زخرفة العادن اأكفتة al‏ 
تنسب إلى دمشق فى عصر الماليك تميزت بوجود مناطق بداخلها أشكال 
منكسرة. على die‏ حرف« 2 » اللاتينى Bae‏ ضوء هذا القانون العام 
توصل ديماند إلى نسبة آربع تحف : عبارة عن مقلمة ومبخرتين وصحن 
فى متحف ااتروپولیتان إلى دمشق بناء على وجود هذه الظاهرة + 
التینساس 
ومن أساليب الاستنتاج بالاضافة إلى الاستنباط اسلو ب القیاس+ 
والقياس عبارة عن إثبات حكم الآصل فى الفرع لشارکته له فى le‏ 
ms‏ ا ۱ 
. ووضع علماء المسلمين لاقياس آريعة أطراف هی : اليس > 
والمقبس عليه » والعلة الستركة بين المقيس والقیس A‏ به » ثم الحكم : 
أى تطبيق حكم المقيس عليه على المقيس ۰ 
ويمكن الاعتماد على القیاس ف تاریخ ت تحف غير مؤرخة بقیاسها 
على تحف أخرى مؤرخة تتففق معها فى الشكل والمادة وأسلوب الصناعة 
وأشكال الزخارف وطريقة تنفيذها ٠‏ 
فلدينا. : التحف .غير المؤرخة |( مقيس ). . 
والتحف القرخة ( مقيس عليه ) . ۳ 
والعلة المشتركة بين القیس والقیس عليه هى الاتفاق ف eal‏ 
و الادة وأسلوب الصناعة وأشكال الزخارف وطريقة تنفيذها ٠‏ 


والحكم : هو أن التحف المؤرخة ترجم إلى نقس all.‏ لفترة التاريخية 

ومن تطبيقات القياس ف مجال 0 والفنون الاسلامية ما يلى : 

Í )‏ ( ف النصف الثانى من القرن الرابع عشر المبلادى آخذت 
التحف المعدنية المغولية دايران صفات ظاهرة قوية خاصة بها ۰ 

وأعان على نسبة تلك التحف إلى إيران وجود عدد من القطع 
المؤرخة اتخذت اساسا لتصنيف مخلفات كلك الصناعة : من ذاك 
شمعدان مؤرخ مزين بتفریعات ورسوم نباتية طبيعية عليه LES‏ تنص 
على أنه هن delia‏ محمد من رفيع الدين الشيرازى iiu‏ ۷۰۱ ھ — 
۰ م « وقياسا على ذلك نسب إلى الطراز نفسه عدة شمعدانات 
بمثشحف bial gry sill‏ وذاك حسب القیاس التالی ۳ 

yasil!‏ : الشمعدانات غير الورخة 

القیس aale‏ : الشمعد ان المؤرخ بالنصف الثانی من القرن الر آبع 

العلة : التو Gal‏ فى الصفات 

الحكم * الشمعدانات غير الورخة ترجع إلى الطراز نفسه ٠‏ 
الامريكية ق مدينة نيويورك ۰ 

!قد س عليه : ست تحف عبارة عن علب وصناديق من العاج 
3 آماکن مخثلفة lale‏ اسم الخلیفه اپلستتصر + 

العله المشتركة : التشابه فى الزخارف e‏ 

الحکم : نسية العلیه إلى عصر الخلیفه الحکم ااستثصر + 
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(ج ) مضال ثالث : 
< القيس : حشوة خشبية عبارة عن ترس لطبق نجمى ( ۱۲ ) 
بمتحف التروبولیتان فى نيويورك |( شكل ۲۲ ) ٠‏ 

المقيس عليه : Gab‏ نجمی رسمه بريس دافن sil‏ قوصون » 
وترس آخر من منبر قوصون بمتحف فيكتوريا وألبرت ۰ 

العلة ااشتركة : التشابه فى الزخارف ونوع الادة ٠‏ 

الحكم : الحشوة المحفوظة بمتحف التروپولیتان ف نيوبورك e‏ 
من منبر قوصون $ ۱ 
( د ) مثال رابع :. 

امقيس : دينار ذهب بمتحف gill‏ الاسلامی بالقاهرة باسم أيبك 
اختفی معظم تاریخه (شكل ۲۷ ( + 

المقيس عليه : دینار ذهب بالمتحف البریطانی باسم أييك sash‏ 
سئة oa ٩۵۶‏ 

العلة المشستركة al‏ من حیث مریقة الضرب ولسلوب SEMI‏ 

الحكم : تاريخ ديثار الذهب الحفوظ بمتحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة هو 40g‏ ھ + 
(ه ) مثال خامس : دليل ترجيحى 

امقيس : مفرش من الكتان مطرز بخيوط حريرية بمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة ( شکل ۱۵ ) ۰ 

المقيس عليه : بلاطات خزفية بالقاغرة ترجم إلى القرن ۱۲ م 
۱۸ ۶ 
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-. العلة المشتركة : يزوق كلا منها رسوم زهریات متشابهة من حیث 
الشكل وأسلوب رسم العناصر الذى یتسم بالبساطة وقلة الألوان . 
الحكم امرحم نت * الفرش إلى مصر.فى القرن ۲ هت ۱۸ مه 
الاستدلال 
ومن أساليب الاستنتاج أيضا الاستدلال وهو عبارة عن استنتاح 
gilda‏ من مقدمات حسب قوانین التفكير الصحيح من ذلك مثلا : 
)1( ملاحظة أن كلا من باب مدرسة الآميرة نتر الحجازية وباب مدرسة 
السلطان حسن پشتمل gle‏ معالم متشابهة مثل القبب والأشكال 
الكمثرية البارزة ف کندات الأطباق النجمية فضلا عن تصمیمات 
2-0 وزخارف مما پستنتج منه التأثير الكبير لابواب مدرسة السلطان 
جسن على باب الأميرة تر المجازية ٠‏ ۱ 
g‏ ب ) وملاحظة أن الحسوات البرونزية ad‏ ا 
مسامير حديدية قليلة oul‏ وحيدة الرأس حتى لا تحجب 
۱ الزخارف المحفورة الخرمة + 00 
his a)‏ هید gill Gates dll ls‏ الاسلامی بالقامرة علي 
كتابات مخرمة من جهة الظهر وهامشه ضيق من جانب ومثسع 
من الجانب AY‏ ولا.توجد آثار تدل على أنه مقصوص مما يستئتج 
منه أنه ضرب بقالب أكبر من السبيكة وآن القالب انحرفة ف 
ید ا 
EE 3)‏ امد اه ices‏ الفن الام 
. بالقاهرة. بهامشبه من الوجهين منطقة كتاباتها مطموسبة وبها 
, ر الخشونة. الطبيمية للممدن المضيوب مما پوضح أنه من سبيكة 
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مصبوبة على هيئة ترص وضربت بالقالب المحفور من الوجهين 
معد تسخشينها + 


وهن أساليب الاستنتاج أيضا االأسلوب الاحصائى 
The Statistical Method‏ 


يلجا البعض ف كثير من الأحيان إزاء الضرورات العملية العاجلة إلى 
ما يسمى بطريقة التعداد البسیط وهی عبارة عن البحث عن الارتباط 
السببى بين الاشیاء دون بذل أية محاولات لاكتشاف الاستثناءات أو 
دون دراستها تحت ظروف مختلفة الاختلاف اللازم وهذه طريقة غير 
علمية » وتؤدى إلى نتائج غير صحيحة ٠‏ 

ومن هنا جاء الأسلوب الاحصائی لتلافی هذا العيب » وهذا 
الأسلوب كغيره من الأساليب العامية يهدف إلى اكتشاف الصلات 
بين الظواهر الطبيعية وذلك عن طريق الدراسة المتأنية gal gil‏ الأحداث 
والظواهر وتواليها . 

كما أنه يتضمن أيضا ملاحظة الاستثناءات ويزيد من مجال 
الملاحظة بقدر الامكان ويصل بحرص ودقة إلى النتائج التى تبنى على 
جمیم الحتائق الشاهدة ٠‏ ۱ 

ویعتمد الأسلوب الاحصائی على مبادیء : منها أنه إذا انعدمت 
الصلة الحقيقية بين ظاهرتین كان التشابه أو legis GAN!‏ مجرد ۱ 
صدفة » وأن الصلة الأقوى من غيرها بين شيئين تمثل الارتباط النسبى 
أو توافق الحدوث أو التغيير الاقترانى وذلك بحسب اختلاف المقدار 
أو الكمية أو بحسب الوجود أو عدمه ء oly‏ اقتران التغير فى ظاهرة 
ells‏ فى ظاهرة آخری یعتبر من مفائیح الارشاطات السبيية » وآن 
درجة هذا الارتباط النسبى قد تختلف اختلافا كبيرا ویعبر عنه بتوافق 


المؤثرات » وأنه إذا كان توافق ااؤثرات ناما يتحقق قانوان esas!‏ 
أى بنسية مثویه. » وعن طریق الأسلوب الاحصانی. یکن ترتيب مواد 
مختلفة بحيث يصبح d‏ الامکان استخدامها علميا وعمليا ومن ثم jhe‏ 
TRIR‏ الاحصائى. ذا فائدة کبری فى طرق التصنیف وف غیرها من 
ری العلمية e . ١‏ 
ire dop .- aay mn PAN‏ ۳ امستقلا ب 
يمكن:.أن یکون مجرد بديل للأساليب العلمية | الأخرى ails,‏ فى حالة 
استحالتها » ولكن لا يمكن اعتباره بدیلا يصل إلى الدقة العلمية التافة. 
هذا ومن الملاحظ أن إجراء الأسلوب الاحصائى g~‏ إلى T‏ 
والمام بعلم الاحصاء ولساليب شا تطبيقه + i‏ 





الاستقراء pila. Ge l‏ 
.وریما کان من مح a eal‏ ا a‏ | املع a‏ تسميته 
بالاستقراء ويتمثل. فى اكتشاف « نوع من النظام أو الروابط أو الصلات 

بين مجموعة من الجقائق عرفت عن Gob‏ لملاحظة. ء ۱ 
.4 ویمر الاستفراء dal jas‏ ذهنية fas‏ باللاجظة ی سبقت الإشارة 
آما الرحلة الذهنبة الثانية من E‏ ا ا el‏ تتصور 
وهو عبارة عن استیعاب الأشياء موضوع. الملاحظة ذهنیا دون الربط 
بينها ٠‏ ومن أمثلة ذلك of‏ الپاجث قد يشباهد ,مجموعة .من. الأوانى 
الخزفية da pail‏ إلى مدينة سامر! ۳ bo ego‏ على K‏ منها من 
زخارقة ذهنيا دون أن یحاول . Gl lag,‏ رابط بين هذه الز زخارف 

م VA‏ ب قاعة بحث 


— ۲۲ — 

التفهفل 

والمرحلة الذهنية الثالثة هى التخيل وهو عبارة عن ربط مبدئى 
أى غير واضح تماما للصور الذهنية أى أنه أشبه بعمل صورة تخطيطية 
أو ,« اسکتش € لهذه الصور الذهنية + وف هذه المرحلة يلزم أن يتوفر 
لدى الباحث قدرة على التخيل ٠‏ وكتموذج لهذه المرحلة تكملة للمرحلة 
السابقة هو أن یحاول الباحث إيجاد رابطة مبدثية بين الزخارف التى 
استوعبها وذلك بأن يرى kal‏ قد تتفق فى اللون وف أنها زخارف sials‏ 
ارف ۱ ۱ 

والمرحلة الرابعة من مراحل الاستقراء هى الفرض ویتمثل فى 
افتراض مبدئى للقانون العام الذی ينتظم الأشياء أو الظواهر موضوع 
الملاحظة » ويكاد يكون من المستحيل التوصل إلى القانون العام أو 
النظام السائد مباشرة دون فرض ٠‏ ومثلا قد يفترض ‏ الباحث هنا أن 
زخارف الخزف ذى البریق المعدنى المنسوب إلى سامرا ذات لون أصفر 
Lal,‏ أشكال نباتية » ولكى يتأكد الباحث من صحة هذا الفرض عليه 
أن يطبقه على مجموعات أخرى من هذا النوع من الخزف + ومع ذلك 
فقد يختبر الفرض ويتضح فشله » ولكنه يصبح ذا فائدة سلبية : إذ 
بتضح منه أنه غير صالح وبالتالى يصرف عنه النظر ٠‏ فى هذه الحالة 
مثلا قد بلاحظ الباحث. أن هناك أوانى عليها زخارف هندسية وأخرى 
لون زخا aa‏ أحمر وجا ينجل SUN‏ 

وهناك فروض يتعذر اختبارها لظروف خارجة ge‏ إمكاناتنا ومن 
ثم تعتبر هذه الفروض عقيمة ولو أنها ربما يثبت صحتها فيما بعد مثل ‏ 
افتراض عمر الارض أو تارینخ ظهور الكائنات الحية على GaN‏ , ' 


— ۳ - 

وهناك أمور يجب مراعاثها بخصوص الفرض. آهمها .آنه يجب 
على الباحث أن thes‏ وألا بتمجل .ف .اختیار الفرض حتى لا يضيع 
وقته ى slid!‏ فرض غير سليم ٠‏ 

كما يجدر به أن يكون موضوعيا وغير منساق وراء اتجاه عقلى 
معين + Lely OSs oly‏ تماما لفرضه أى أن يختار فرضه دون تحيز 
مسدق أو تعصب له ۰ 

وبالاضافة إلى ذلك أن يكون غير جامد فى تبنی فرض ما وأن 
بكون مستعدا للتنازل عنه أو لتعديله إذا gias‏ من خطئه ٠‏ 
äs kili‏ 

والرحنه الخامسة ال ی . الاستقراء هى النظرية : 
فاذا اختبر الفرض وطبق على ظواهر GAT‏ من نفس النوع بادلة 
موضوعية.ؤضح صاز نظرية وبدون التوصل lh‏ نظریات تظل الملاحظة 
التفسرات الطمية للاستقراء 

عن طريق الاستقراء يمكن التوصل إلى التفسیرات العلمية التالية : 

Reference tû? Laws 1 المامة‎ Gail gall لا : اکتشاف‎ 30 

ورهما ۰ كان ذلك آهم نتانج الاستقراء ومن أمثلة ذلك قو اعد الصرف 
ally‏ وقانون الجاذبية والفسنبية * والحق أن معظم طرز الفن 
الاسلامى سواء فى مجال العمارة أو الفنون التطبيقية أو الفسنون 
التشكيلية عبارة عن قوانین: غامة آو طرز ز dale‏ استقرقت من B‏ 
مجموع اخضاكصها ومميزاتها و ود Ge J‏ عامة 0 طرز فنیا 
ومن آمثلة ذلك ما يلى : bal‏ حم ممه 


~ ۲46 بت 


E)‏ ) « الطراز الثربی ف العمارة ( شکل )٩‏ لم يتآثر بغیره من الطرز 
. - الاسبلامية تآثرا کبیرا. » وتطوره کان بطيقا بالنسبه إلى تطور 
سائر الطرز الاسلامية » وکانت آهم الراکز الفنية فى هذا الطراز 
اس بيلية وغرناطة ومراکش وفاس ‏ ولم پأت الطراز الغربی 
بجدید ف تصمیم الساجد فظل ما عرف ف القیروان وقرطبة متبعا 
فى تصمیم الساجد ق هذا الطراز > وبقیت ممیز ات الصحن 
والايوانات والجاز العريض والمرتغع Gall‏ يؤدى إلى الحرآب 
ف gl af‏ القبلة » ولكن انصرف القوم عن استعمال الأعمدة واتبلوا 
على أكتاف من الآجر مسننة الأركان أى غير دائرية وعقود على 
هيكة حدوة الفرس مستديرة تماما أو مدببة قليلا » وکانت هذه 
العقود فى معطم الأحيان منخفضة مما كان يكسب إيوانات المسجد 
طابعا من الجلال والهيبة ٠‏ أما المنارات فكانت تبنی ف معظم 
" الأحبان من الآجر. على شک برج مربع تعلوه ثلرافات کاستان 
المنشار » ثم برج أصغر مته حجما » وف جوانب البرج أو النارة 
صفوف من النوافذ ذات الحليات العمارية الجميلة » وکانت النارة 
٠‏ تشید Bale‏ فى وسط Gall‏ القابلة لايوان القبلة ولكنها كانت تقوم 
rere‏ المحراب فى جامع تتملل » ومساجد المغرب ليس لها 

إلا متذنة واحدة ۰ 

(ب) E‏ یه مه ماف ای نحت الزخارف 
.. الورتة وإجادة الخط العربی واسب‌تخدام ULSI‏ القورة أو 
التسوبة بالاضافة إلى الكتابة البسوطة » وتطویر الاشسکال 
. الهندسية وكثرة الاشکال oe‏ انية وتمثیل مناظر العيد وحفلات 

السمر والطرب ۰ ومن أساليبه تقسیم السلطح إلى مستویات ٠‏ 
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وتطور النحث إلى مستوي من الانقان بخیث sla‏ الأصل الذی 
| نيعت منه فنون call‏ فى إيران فى العصر الغولى والتيمورى > 
یف انشام و العر أق. حيث ظهرت فنون الأتابكة » وفه مصر ف 
عضر الأبوبيين والماليك + وف آسیا الصفری فى عصر الأتراك 
العثمانيين ٠‏ 

a)‏ ) السوجات الحريرية الصفوية : يمكن تقسيعها إلى ثلاث 

مجموعات : هی منسوجات حريرية سادة » ومنسوجات حريرية 

- موشاة » ومنسوجات حريرية مخملية » واستخدمت هذه الانواع 
Lal‏ ف ملايس الأمراء والنبلاء أو فى عمل الستائر والأغطية » lola‏ 
للاهداء من السلاطين ان بریدون تكريمه ۰ واشتملت زخارفها على 
الموضوعات الآدمية ورسوم الحيوانات والطيور والأزهار الختلفة» 
وأخذت . أكثر المناظر والموضوعات من الملاحم الابرانية مثل 
الشاهنامه » أو من الأشعار .العاطفية كأشعار نظامى » كما زین 

" بعضها بمناظر تمثل الأمراء الايرانيين وهم يصيدون أو يسمرون 
أو يمرحون ف الحدائق ٠ ٠‏ 

(د ) الخط العربى : آهم ما يتميز به الانتاج اافنى ف صسدر الاسلام 
عن الانتاج الفنى القديم ف البلاد المفتوحة هو ما كان يزخرف 
ذلك الانتاج من کتابات عربية : إذ كاد الخط لعربی poe d‏ 

٠.‏ الاسلام أن یکون هو اليزة العربية الوحيدة فى الأعمال الفنيسة 
ویتجلی ذلك. بشکل gils‏ ف قطم النسیج الصرية المكرة وف 
بعض آنواع الخزف الایرانی فى القرون GOL‏ الأولى ٠‏ 


ذه 

ثائيا : ادخال القانون الأخص فى قانون أعم 

0 وعن طريق الاستقراء أيضا يمكن ادخال القانون الأخص ف قانون 
7 : قمثلا قوائین الحرارة وقوانين الصوت Say‏ إدخالها تحت قوانين 
حركات الذرة » كما يمكن ادخال قانون الأجسام الساقطة لجاليليو 
تحت قانون الجاذبية لتيوتن » وهذا بدوره يدخل تحت تاتون القصور 
دای لاینشتاین ۳ ۱ 

وق مجال الفنون الاسلامية مثلا پمکن ادخال عناية السسلمین 
بألخط وبااتذهيب اتلد تمض غتاية اسلفتی Bacall‏ الشريف 
والحرص على تيسير قراعته Silas‏ وتجميله Es}‏ )۰ 


ثالثا : اكتشاف .الظروف الوسيطة . 


go‏ طریق الاستقراء أيضا يمكن اکتشاف الظروف الوسيطة 
Reference to Mediating Conditions‏ وهو عبارة عن التحقق من أن lase‏ 
من الاحداث أو الاشياء التى تبدو بعيدة بعضها عن بعض يوجد بينها 
صلة أو ارتباط وذلك باكتشاف الرابطة بينها أو الوسيط » ومن أمثلة 
ذلك ف مجال الآثار والفئون الاسلامية ظهور أسلوب سامرا ف الزخارف 
الجصية 1 ú;‏ الخزف GS‏ البريق العدنی ف كل من العراق وایران 

Bo.‏ تاج فنى فى أقطار بعيدة بعضها عن بعض كان نتيجة 
لنفوذ الخلافة: العباسية فى هذه الأقظار ۰ والواقع أن هذا التأثير جاء 
من و بغداد نفسها " العاضمهة الذاكمة تقرينا للخلافة العباسية 6 غير أنه 
eas‏ آثار-من هذه لتر nae eee‏ ی رز 

ere eee eer. 
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رابعا : اكتشاف الغاية 

وبالاضافة إلى ما سبق من أنواع رئيسية للتفسيرات العلفية هناك 
Lal‏ اكتشاف الغرض أو الهدف أو الغاية Reference to Purpose‏ 
ذلك أنه ف دراسة التصرف البشرى أو بعض الظواغر الأخرى akal‏ 
بعلم الأحباء يبدو من المستحيل الاستغناء عن أية إشارة إلى الغرض 
أو الغاية تو الهدف الكامن وراء هذه التصرفات أو تلك الظواهر حتى 
haa‏ تکون قد استخدمت آنواع أخرى من التفسيرات ٠‏ وأقرب 
الوساثل المتاحة لنا ف تفسير تصرفات البثنر واعمالهم هو ذكر الغرض 
و الهدف J‏ الغاية من ورائها سواء أكان هذا الغرض عن وعى آم 
عن غيد وعی ۰ 

EET‏ الق gle acing‏ تجاربنا ف حالات مشلبهة ۰ وتد 
مال ¢ ییون إلى هذا النوع من التفسير حتى أنهم طبقوه فى تفسير 

+ الطريمنة‎ gl glu قن‎ 


وعلى العكس يعتقد pial‏ آن als‏ هد آدی إلى عقم العقل 
البشرى وتحجره ف المافى » ومن ثم حظی هذا النوع من التفسير 
بالبعض بل إنه بولغ فى البغض لجميع أنواع التفسيرات الغائية 
Teleological explanations‏ أى التفسیر ات التعلقبة بالغرض i‏ 
الهدف أو الغاية » ولكن من الملاحظ أن البنض الشديد لاتفسپرات 
الغائية پنطوی على مبالفة ربما نتجت عن البالغة فى التفسيرات الغائية 

والحق أن التفسيرات الغائية لها مکانها فى بعض مجالات البحث : 
فمن من الباحثين يعتبر أبحاثه أو كتاباته بدون أى هدف أو غرض أو 
غاية ؟ هذا وقد آدی البعض الشديد 3 العصر الحديث للتفسيرات 


EA —‏ لم 





ای 


الغاثيه إلى ميل العلم الحدیث إلى البعد عن مخاولات. التق 
التعليل وإلى الاكتفاء بإلوصف. : ومن ثم نجد العلم يحاون أن يجيب 
سا السجية s‏ ومع ذلك من امن یم عن اليف 
مو .فى الواقع. تفسير. oi‏ آن البحث عن AS‏ حدشت الأشياء هو في 
لواتم تفسير lel‏ + ومن ثم يحب آلا نحرم, gall‏ من ادعائه ا 
el‏ بتفسير الإشياء ولو أنه Y‏ يفسر كل شىء پل ولا یشم أى شی 





s ۳ hes 1 كاملا‎ | hä 
i e Piney j j ad, a > sly "j is ومن‎ 0 
۲ ~ rel م‎ e Ee! i aia 3 1 Sah الفزية ما‎ 


i)‏ ) الهدف من , ار الخرف ذى pe e‏ ( شكل ۱۰ هی 
استخدام أوان فاخرة تشبه أوانى الذهب التى حرم الاسلام 
5 استخذامها ای أن الرغية" i E‏ إشباع. روح الترف عند السلمین 
+ مم مراغاة ثعالیم الذين القى تنھی عن استخدام coll Galt‏ 
والفضة حدت oxi ll‏ إلى أبتكار e‏ و daja,‏ 
: بریق ae F + PA)‏ 
sult daalt lsat (+)‏ فى" البيوت الاسلامية كان الهدف هته 
Payal use’ ٠ +‏ الداخل عن get‏ المارّة اق ch EE Stl‏ 
,بالباب تتفیذا ella‏ “الاسام ۰ ee ty‏ 
pal) (: 3‏ من" الخراب النجوف ف السجد Set‏ اتجاه القبلة وزيادة 
“ضف إل daia‏ ای aa‏ ضوت ين ate‏ الصلاة . 
cia : a‏ طيقة Referêritê to: Class-- reg! cal ٠‏ 
ie Pye 0‏ عن Pree) teats"‏ بين ces‏ معيّئة : مكيث بث Sar‏ 
ais GB tends‏ آواخدة 2 EON a ENE tis‏ 


KIA —‏ = 
ومن الملاحظ أن التعرف على الطبقة الواحدة هو اکتشاف خاصيات 
daala‏ واحدة ی نماذج 38 * ومن المسلم da‏ أن العلم مهتم . عادة 
بالظقات لا بالفردات * ويعتبر التصنیف أقدم. و ادسط وأهم طرق 
( أ ) كانت الساجد الجامعة فى القرون الاربعة الأولى بعد المجرة 
ب تشنابه معا 3 eval‏ من حيث .أن. كلا منها كان يتألف من فناء 
" چوانبه الاربعة أروقة أربعة. آطولها رواق القبلة + وتعتمد أستف 
. الأروقة. على أعمدة: أو AS giles‏ تعلوها عقود } شكل y‏ 12 
> وریها وجد بوسط رواق القبلة مجاز قاطع عمؤدى على جسدار 
القبلة + ; ` 
(ب ) تعناؤير الخطوطات العربية التى ترجع ما بين القرن ctl‏ 
۰ الهجری والقرن التاسم تمتاز تصاويرها بمميزات جوهرية نتمثل 
dale 3‏ الطابع العربى والبساطة وعدم التعقید و anall‏ عن محاکاه 
. الطبيمة والميل“نحو. الزخرفة ٠‏ د pa‏ 

(ج ) المصاحف الفخمة فى القرون الخمسة الأول بعد الهجرة دونت 
: كلها بالخط الکوفی ».كما أن المصاحف المغربية أعجمث فيها القاف 
. بنقطة:فوقها والفاء بنقطة تحتها بخلاف المصاحف فى الشرق حيث 

۰ آعحمت القاف بنقطتین فوقها و الفاء بنقطة و احدة فوقها ۰ 
(د ) العالم GOL!‏ قد انفرد بنوع من الخزف يعرف باسم الخزف 
: .ذى الذریق المعدنى ( سكل ۱۰ ) » ويتميز بأنه يدهن آوله bs‏ 
أبيض أو ٠‏ آبیض مائل إلى الزرقة أو الاخضر > fai‏ نجفف بالخرق: 


— Oe — 

ein al‏ فوق هذا الدهان الزخارف المطلوبة بظلاء به أكسيدات 

معدتية > ثم يجفف مرة.ثانية ببطء فتتبخر الاكاسيد ویبقی الطلاء 

المعدنى الذى يتخذ بریقا-.پشبه بريق المعادن » وهو فى الاغلب. 

ذهبى اللون أو أصفر مال إلى الحمرة ٠‏ 
سادسا : التوصل إلى سلسئة تطورية 

ویقصد بذلسك اكتشسافه صلات بين الطبقبات أو بين 
الفثات المختنفة ففى illa‏ تصنیف آشپاء من نوع sal,‏ إلى طیقات 
مختلفة قد. Badu‏ وجود. bai‏ بين بعض آفراد أو نماذج فى هذه 
الطیقات ولکنه لا برفی إلى درجة تسمح بضم هذه الأفراد أو النماذج فى 
طبقة واحدة : أى لا يصل إلى الدرجة gill‏ تجعل هذه ce‏ من 
طيقة Baalo‏ ۰ 

وهذا التشایه الضئیل of‏ بمعنى آخر الاختلاف قد يدل على تطور » 
وربما آمكن بالملاحظة الدقيقة اكتشاف مراحل التطور من الأقدم 


إلى الآحدث + : 1 
ومن ثم فانه بفضل الطريقة ن التوضل إلى أمرين : 
)7( مراحل التطور 


الأمر الأول هو اکتشماف الراحل الرئيسية التی مرت ie‏ هذه 
الطبقات + والواقع أن طريقة التقسيم إلى طبقات وطريقة البحث 
عن تطورها la jina‏ .الرغبة البثرية فى البحث:عن النظام العام: الذى 
یکتنف الکون حتی بمکن الاستعداد التکیف AU‏ يتوقع حدوثه. ٠‏ 

والتقسیم الوفق إلى طبقات يغنى اکتشاف صلات معينة وممیز ات 
أساسية متشابهة إلى حد ما بين الأشياء بحيث يصيز من المکن استنتاج 


— Yo\ — 


وجود ممیزات غير ظاهرة ve.‏ طريق. تلك المميزات الأخرى الممكن 
ملاحظتها + 5 
والتطبيق الناجح للطريقة التطورية يعنى المقدرة على استنتاج مر احل 
أحدث من الرحلة الحالية فى مجموعة تطورية . ۱ 
ومن أمثلة اکتشاف مراحل التطور الرئيسية للطبقات فى مجال 
الدراسات الأثرية ما يلى : 
الطسراز الأول لبنباء sab atl‏ الذى شباع 
فى القرون الأربعة الأولى ( شكل ۲ ) تطور فی إيران إلى الطرار 
الثانى حيث استبدل بالأروقة ایوانات » وكان سقف الايوان عادة على 
شكل قبوة ترتكز على جدران الايوان وصار كثير من الساجد يبنى 
a‏ ع ل منذ القرن. السابع الهجرى ٠‏ وحدث التطور فى 
olal‏ بتزويد رواق القبلة بقبة باعتبارها مظهرا من مظاهر التأكيد 
على هذا انرواق » ويتضح ذلك فى جامع اصفهان gill‏ يحتمل أنه أدخل 
ف رواق القبلة به قبة فیما بين سنتی ۱۰۷۲ و ۱۰۸۸ م » ومن المعتقد 
أنه آول جامع معروف فى إيران أدخل فيه هذا العنصر » ومن المرجح 
أن إدخال هذا العنصر ذى الطابع الدينى كان تمثيلا ماديا للتغير الذى 
حدث فى مركز إمام المسجد حيث صار مجرد رجل دين فقط بعد أن 
كان هو اأحاكم أو من ينوب عنه فى العصر الاسلامی الأول » وى 
الوقت نفسه يعتير مظهرا لنمو الشعور الوطنى عند الفرس ٠‏ ثم حدث 
أن صار هذا الابوان ذو القبة یحظی بأكير عناية من حيث العمارة 
والزخرفة و الکتابات « كما ضار العنصر الأساسى ف بناء بعض المساجد 
ف ایران وربما اقتصر به وحده فى بناء الساجد الصغيرة جدا » ومر" 
أمثلة الترکیز على هذه الوحدة العمارية بالاضافة إلى جامم اصفهان 
مسجد تبريز | ٣٤١‏ ه س ۹۵۲ م ) ومسجد جلبايكان EAA)‏ — ۵۱۱ م 


— ۲۵۲ — 


۵ ,۱۱۱۸ م ) ومسجد. آردیستان | 439 — pa A ٤49‏ = 
۱۰۹۴ م 1 + 

۰ ثم G‏ آنی .المرحلة الاخيرة ف تطور هر از یدق ola‏ لیر 
ذى الایوانات الأربعة قبل نهاية العصر السلجوقی وذلك نتيجة AU‏ 
jl yha‏ از الدرسة (.اشكال ۳ » 6 ) كما يتضح فى cole‏ اصفهان وأقدم 
الأمثلة الرخه من هذا الطراز هو cols‏ زوارى diua es‏ 
) ونان a‏ / ۱۱۳۰ م ) ويتضح ف هذا الطراز الجمع دين الابوانات 
الذريعة وقبة لبوان القبلة + . 

(ب) ي 

sal إليه بفضل الطريقة‎ dai والامر الثانى الذى يمكن‎ ٠ 
هو اكتشاف عوامل التطور أو الأسباب التى أدت إلى ظهوز الاختلافات‎ 

سنن الطبقات أو الارتباطات السيبية أو ما يعبر عنه بالعلة والسببية أو 
feu‏ بين العلة و المعلول Causality or Causation‏ وتتمثل محاولة 
الاشیاء dale‏ فى محاولة اكتشاف آسیابها ونتائجها + Sas‏ الفترض: 
ن لكل حدث سببا وأن الأسیاب المتشابهة تؤدى إلى نتائج متشابهة 
1 آننا لا نری 'الإسباب بخواسنا ولكن ما نراه بالحواس هو 
lestis‏ أو تواليها » ومن هذا التوالى أو التتابع نستخلص الأسباب 
غير أن اکشاف الأسباب عن طریق تتابعها يحتمل Thal‏ ولذلك برق 
دافيد هيوم David Hume‏ | آنه من الافضل الاقتصار ole‏ 
وصف التتابع آو التوالى دون التطرق ail oll‏ كما عرف Es‏ 
Kant‏ السيبية أو التعليل بانه مجرد نسق : af Gall,‏ هناك 
رقا ee‏ بين التوالى أو التتابع وبين الصلة أ التر Saal‏ : فلييس 
أى حدث بتبعه. آخر يعتير. سبیه فمثلا لا يعتبر الليل Lass‏ الذهار بحجة 


oe 


حا VON‏ مت 


أن النهار يتبع الليل أو العکس ۰ وف مجال الآثار الاسلامية لا يمكن 
اعتبار الخزف ذی البريق المعدنى ف العصر الفاطمى ( شكل ٠١‏ ) سبیا 
ف ظهور الخزف :الأيوبى gall‏ تلاه 3 العصر الآأيوبى galls‏ ا 
ف خزف عليه رسوم آدمية مرسومة تحت sail‏ و دقیق الصنح 
ذي رسو پاللون الأسود وذلك aaas‏ 4 أنه نلاه + 
eas:‏ قد توجبد. .العلة D‏ الهسيبية ق الأحداث المفردة وهذا 
g pa‏ ال به أن اكتشافة عو مل الت لو ناب 5 
العسيرة » فضلا عن أنه من الخطأ الاعتماد على التفسيرات التخمينية. 
ومع ذلك فانه لا يخفى أهمية اكتشاف الارتباط السببی بين 
الأشياء والأحداث ونعنی نالارتباط السبيى: اكتشاف ارتباطات منشابهة 
بين مقدمات a‏ سوابق طبيعية معينة وبين لواحق معينة ٠‏ 
الاسلامية ما z 7 “gh‏ 
eg E‏ الصناع أمام غزو Jall‏ إلى مضي كنك Lins‏ فى ظهور 
تأثيرات جديدة 3 الفن الصری حاعث من ola‏ والعراق © + 
* التركية العثمانية فى الفن {o TOT a‏ 
۱ ۳۹ وقد صئفت اللاحظات الثی توحی بارتباطات ۰ سببیه ف قواعد 
معينة لاستنناج ٠‏ . 


حت NOt‏ اند 


وضع چون ستیوارت ميل مارا GLORY‏ الارتباطات Hall‏ 
واستنتاجها آطلق علیها مصطلح طرق الاستنتاج الخسة ٠‏ 

وهذه الطرق dase‏ علی افتراض of‏ الاشیاء لا تخدث بمجرد 
الصدفة ولكنها تحدث بصفة أساسية كنتائج لظروف مؤثرة وأئها Y‏ یمکن 
أن تحدث إلا ذا وجذت هذه الظروف » ومن ثم فاذا تغير الظهر نتيجة 
عامل من dal gall‏ فان هذا العامل پعتبر ارتباطا سبپیا والعکس صحيح 
وبناء على ذلك يجب اختبار الموامل الختلفة التى يتضمنها مظهر من 
الظاهر لمرفة العامل الذى سضر ارتباطا سببیا بيخ هذه المد امل 
أى العامل الاساسی لهذا المظهر ٠‏ ۱ 


وفيما يلى هذه الطرق : 


الطريقة الآولى ives‏ الاختلاف علو التلازم. a‏ التخلف 
Method of Difference‏ 


وتقوم على ae‏ آنه )2 إذا wuld‏ العلة غاب العلول ع«( si‏ أن yok‏ 
عامل بؤدى إلى اختفاء yell‏ أو apaa‏ + وقد توصل العلماء السلمون 
إلى هذه ااطريقة مقاعدة تقول « العلة تدور مع الحكم عدما » + 

ومن عيوب هذه الطريقة أن GLE‏ العلول قد ينتج من أكثر من 
علة + ش 

ومن أمثلة تطبيقها Jes d‏ الآثار الاسلامية rise‏ التالی : 

قيل أن ن النصور حين أراد اخثيار الموقع المناسب dido slal‏ 
alata‏ طلب من آعوانه أن يضعوا d‏ بقاع مختلفة من بلاده لحما » 
ثم پراقبوا ما يحدث لهذا alll‏ ف الواقع الختلفة » وقد Baal‏ أن 


— Noo — 


اللحم Gall‏ وضع ف الموقع الذى أقيم به بعد ذلك مدينة بغداد بقى 
مدة اطول .من غيره دون تعفن » ومن ثم وجد أن هذا الوقع هو نسب 
الواتع لتأسيس مدينة بغداد + وقيل . إنه حدث نفس الشىء بالنسبة 
لبناء قلعة صلاح الدين حيث انضح أن الموقع gall‏ شیدت به القلعة 
بعد ذلك قد ظل به اللحم مدة أطول من غيره دون تعفن » وبذاك اخثير 
هذا الموقع لتقام به القلعة ٠‏ أى ol‏ عدم توفر صلاحية الجو فى مواقع 
أدى إلى سرعة اختفاء جودة اللحوم sill‏ وضعت فيها أى إلى سرعة 
تعفنم + أى أن نقص صلاحية الجو gal‏ إلى تغير اللحم ( نقص عامل 
يؤدى إلى تغيير الظهر )| + ۱ 


الطريقة الثائية :طريقة الاتفاق أو التوافق أو التلازم فى الوقوع 
Method of Agreement‏ 


" وفحواها أنه إذا وجدت العلة وجد المعلول أى أنه بوجود عامل 
معين يحدث المظهر بصرف النظر عن تغيير باقی العوامك ٠‏ 
فمثلا إذا فرضنا أن ثلاثة أكلوا من مطعم واحد أربعة أنواع من 
الطعام وأضابهم تسمم جميعا ٠+‏ یر ] 
الأول JST‏ آنواع الطعام. أ ب اود 


والثانى KÂ‏ ' أيه ووز 
والثالث أكل ٠‏ : هط ی 


إذن الطعام T‏ هو سبب التسمم » غير أن لهذه الطريقة عيوبا منها 
أنه تد يكون للمعلول أكثر من علة واحدة فمثلا قد يكون التسمم نتيجة 
شريهم ماء غير نظيف + ومنها أن زيادة حجم الغاز قد ترجع لقلة 
الضغط أو ارتفاع الحرارة» كما أنه قد ترتيط بعض الظواهر دون 
أن يون بعضها سببا للبعض الآخر مثل ارتباظ الليل والنهار ٠‏ 


Fol —‏ — 
+ وفیماً يلى نماذج لتطسيقاتها. ق مجال العمارة والفنون الاسلامية: : 
0 خضوغ كل من العراق وإيزان لحكم الفول أدى إلى ظهور طابع 
مختلف التصویر هو الدرسة الفولنة التى تختلف عن الدرنسة العربية 
ù‏ مل ۱۶ ) التى اشتمرث فى الشام ومصر تلك البلاد التی لم تخضع 
لحکم الغول : آی أن حکم المغول فى كل من ایران والعراق هو العامل 
الحدرد الذى أدى إلى حدوث الظهر الجدید فى التصویر : هو الانسلوب 
الغولی فى كل من إيران والغراق a ٠‏ 
والطريقة الثالشة : TEN‏ ۱ 
. الطريقة المشتركة للاتفاق والاختلاف أو طريقة الجمع بين الاتفاق 
والاختلاف أو طريقة التلازم ف الوقوع والتخلف 
Joint Method of Agreement and Difference. 2 RE ee,‏ 
وهذه الطريقة,.ق الواقع عبارة عن طريقة الاتفاق مضاف إليها 
دراسة حالات سلبية معينة duns‏ تجعلها. قريبة إلى حد ما من طريقة 
الاختلاف + وقد توصل العلماء السلمون إلى هذه الطريقة بقولهم 
« دوران العلة مع معلولها وجوبا وسلبا € +6 . , 0 
ومن أمثلتها أنه يحدث الاحتراق إذا وجد الاوكسجين ولا.يحدث 
الاحتراق اذا لم da os‏ الاوكسجين إذن الاوكسجين هو dle‏ الاحتراق؛ 
-- ومن تطبيقاتها .ى مجال الفنون والآثار الاسلامية .أنه « يظهر 
أنبلوف .سامرا فى:. الصور “المرسومة على الخزف. الفاطمى فى حالة 
الموضوعات التى تمثل: حياة البلاط والأثرياء والترف وذلك من حيث 
المبالغة ف call‏ الزخرفية وطريقة معالجة رسم الصور الآدمية 
بأسلوب بعید .عن محاكاة الطبيعة » ویختفی أسلوب سامرا فى الضور 


— YoY — 

المرسومة: على الخزف الفاطمیی $ حالة: الموضوعات التی تمثل: الحياة 
الشعبية ( شکل ٠١‏ ) من:.حيث الیل نحو. محاكاة الطبيغة »:۰ 

وهكذا پلاحظ ف الحالة الأولی وجود التشابه. ف" الموضواغ وق 
الحالة الثانية اختفاء التشابه فى الموضوع ٠‏ , , , 
الطريقة ال أبعسة : 

طريقة cole gill‏ المتصاحبة أو التغير النسبى وتسمى أيضا معامل 
الارتساط ,= Method of Concomitant „Variations‏ 

ومضمونها أن أى: gust‏ فى العلول بالزيادة آو النقصان. بعقیه 
تغيير فى المعلول بالزيادة of‏ النقصان أيضا : مثلا التخيير Jd.‏ اون 
يؤدى 4 التغبير فى الطلب » ول J‏ الطلب' يؤدى لیا acl‏ 
3 الثمن ne‏ 

وفيما يلى أمثلة لتطبيقها فى مجال الآثار والفنون F‏ 

ن كلما زادت i‏ صلاحية ost‏ اتشیید 





(ب ) كلما زادت هجرة الصناع آمام غزو المثول إلى مجر ف العصرين 
٠‏ الأيوبى :وا لماوكئ كلما زآذت ' التأثيرات ' Aal al‏ اون : 
gall‏ الصری : psi‏ ۱ 

(خ.) كلما زاد النفوذ: التركى العثمانئ. فى مصر كلما زادت التأثيرات 
التركية العثمانية كما يتضح ف القاشانى"ا )صر + 

(د ) كلما نقص AYE‏ الساسائى فى العالم الاسلامئ كلما نقص الأثر 


م deli — VV‏ بحث 


عد Jo‏ — 
a)‏ ) كلما زاد احتكاك الأتراك العثمانيين بآوروبا الغربية كلما زاد 
Stall‏ الأورودمئ 3 الفن, العثمانی وکلما زاد تأثير éla shall‏ 1 
الفن العثمانی ( شكل ۱۵ ) ۰ 
الطريقة الخامسة : 
طر بقة اليو اقی Method of Residues‏ 
seas ۱‏ ۷ أنه إذا كان ل baal‏ فلل ETT ie sae‏ العلل 
غمثلا عرف أن آ » ب »ج ٤‏ علل 
المعلو CY‏ س )وص 26 ۱ 
ب هی علة ی 
اذن ج هی علة د ۰ 
أى أن المعلول الياقى علته العلة الماقية + 
ومن نماذج تطبیقاتها فى مجال الآثار والفنون الاسبلامية أن 
المدرسة 5 Ng‏ 1 فى التصوير المملوكى ينضح gad‏ 
-Y‏ المساطة و هذ ه ترجم إلى آنها daf‏ مدارس التصویر ۰ 
سح عدم محاكاة الطبيعة ويرجع إلى كراهية الاسلام لحاكاة الطبیعةء 


— ïo س‎ 


6 — الروج الزتخرفية وتزتجع إلى الروح الزخرفية فى gall‏ الاسلامی 
dale-‏ نیج العناية .بالرياضيات ae‏ و a‏ المعادية 
لحاكاة الطبيعة ۰ 


oo!‏ الظاء بع التوکی المغولى ا ا الزى. 
وف الاسلحة د oe‏ إلى e‏ نی التركية ووجود 


العامل a l galt‏ 
الخمسة : إذ قد بحدث أن ينل مذ العمل arene fy‏ 
pe‏ وإدراك وذوق: فالاضافة إلى الخبرة والقدرة Je‏ الابنکار 
oa cage ere‏ من ne‏ + ویتمثل. .العامل اللائق ف النماذج 
۱ — بالنسبة الطريقة الاختلاف “apllly‏ 3 التخلف. : أهمية جو 
٠‏ المكان ف .التعفن + l D Haara‏ 
Y‏ — وبالنسية dis jbl‏ رم الوتوع TE EN‏ , العر al‏ 
وإيران لحكم المغول أدى إلى ظهور المدرسة المغولية فى التصو 
ا 
۳ س وبالفسبة للطريقة الثالثة ة أى ay a å asl ai‏ 
an‏ التشابه ca E n aes d‏ 0 صلة sss‏ 


Sau, k oem 
وبالنسبة لطريقة التغير النسبى أو التنوعات التصاحبة : زيادة‎ g 
إلى مصر أمام غزو المغول وأثرها ف‎ Spill هچره الصناع .من من‎ . 
۰ زمادة التأثيرات الشرقية‎ 
وبالنسبة اطريقة البواقى خلهور- طابع تركى مغولى فى التضویر‎  ه‎ 
العریی فى مصر كان نتيجة سيطرة العناصر التركية المملوكية ووجود‎ 
٠ بعض العناصر ال مغولية بين صفوف الماليك‎ 
تطبيقات للعملیات الذهنية فى الآثار والفنون الاسلامية‎ 
ونختتم " هذا الفصل بتطبیقات للعمليات الذهنية المختلفة فى مجال‎ 
الآثار والعمارة والفنون الاسلامية مستمدة من بحوث رسائل دکتوراه‎ 
۱ وماجبتیر‎ 
٠ التحفة : باب مصفح من مدرسة الأميرة نتر الحجازية‎ 
eRe og + sin ie القایس : الارتفاع‎ ٠. 
۰ المكان : متحف الفن الاسلامى بالقاهرة‎ 
بروئزية فثيتة على مهد‎ tal gates, الصناعة : باب خشب مضفح‎ 
٠ من انحاس الأصفر تكسو وأجهة مصراعيه الامامية‎ diiy صفيحة‎ 
٠ ) الكتايات : بسم الله الرحمن الرحيم عز مولا ( نا‎ 
۰ ) التأريخ : ۷۰۱ ه ( ۱۳۰ م‎ 
۰ حالة التحفة : ضاع كثير من حشوانه البرئزية‎ 
ملاحفة) ۱ ف‎ ( 
الوصف : زخرفت: الصفيحة على الباب. بعناصر نباتية محفورة‎ 
وهی تشبه فى ذلك تلك الصفيحة التى تكسو جوانب مصراعى البساب‎ 


VN‏ س 


الأيمن فى ضریح مدرسة السلطان حسبن gaua‏ أجزاء من واجهته 
الخلفية التى زخرفت أيضا بعناصر نباتية محفورة } مقبارنة ( + 
واستخدمت J‏ تشکیل الحشوات البرنزية على الباب طريقتا الصهر 
والصب ورئبت الحشوات على الباب بتصميم یماثل بحر الباب الأيمن 
فى ضريح مدرسة السلطان حسن الذى يتكون من ترتيب من الأطباق 
النجمية يسير رآسيا بالتبادل بين طبق نجمی |( ۱۲ 4 وطبقين |( ٩‏ ) 
( مقارنة ) + 7 on l‏ 


ولذلك يحتوى كل مصراع على طبقين نجميين ( ۱۲ ) وأربعة آطباق 
)4( ۰ ولهذا يتفق تصميم التكوينات الفاصلة بين الأطباق النجمية 
على كل من البابين ( مقارنة ) + وفضلا عن ذلك يتفق باب مدرسة الأميرة 
تثر. مغ الباب. الرئيسى giall‏ لدرسة السلطان حسن فى احتواء كل 
منهما على نهود بارزة أو قبب كما تسميها الوثائق المملوكية ( مقارنة ). 
وتمثلت هذه النهود البارزة فى تروس الأطباق النجمية ( ۱۲ ) (asje‏ 
على البابين + LS‏ ظهرت آشکال كمثرية بارزة فى كندات الاطباق 
النجمية ( ٩‏ ) وأيضا فى بحر كل من البابين ) مقارنة ) ويعنى 
ذلك أن باب مدرسة الأميرة تتر المصفح بالبرنز تمثلت عليه تصميمات 
وزخارف نقلت عن al I‏ الصفحه فى مدرسة أخدها السلطان حسن 
( استنتاج ) مما ييرهن على التأثير الكبير الذى أضفته gh‏ 
مدرسة السلطان حسن على الأبواب الصفحة فى منشآت عصره بل وق 
النشآت اللاحقة له ء ۱ 


n‏ تعدد مستوپات. الحشوات على البساب تنوعا من 
bul‏ والأطياف:للدرجات المتنوعة من العمق ولذلك شكل الصانع 


1 


— Wee 


= باز z‏ يه ف إطار الیاب ode aa‏ الزخارف البايز 3 a‏ 


ee ce ee‏ ما E‏ ف sire sal mee‏ الفاضلة 
بش الأطباق .البجمية فى بحر الناب والتى جعلت مسطحة لتتباين مع الأجزاء 
البارزة وتمنم.الپاب مظهرا جميلا فريدا » وهئ تكوينات قوامها نجوم 
خماسية تفصل بين القطباق النجمية ( ۱۲ ) والآخرى ( ٩‏ )اف حين 
تحتوى التكوينات الفاصلة بين كل طبقين نجميين ( ٩‏ ) علي كندتين 
وبيتى غراب و ,6 a he‏ 

ons ee E‏ الطبق ین fer 1 a‏ الذى 
glll 17‏ | الأيمن وكذاك. المصراع , ssh‏ وهی قب آعد لتثبيت 
مطرقة ll‏ على كل رام( (gi‏ م وقد فقدتا :قبل نقيل 
إلباب oll‏ المتحف » ولذلك يقوم.كل نهد من نهدی. الطيقين ( ۱۲ ) مقام 
القيمښة. التى تثيت lale;‏ مطسارق الأبواب المصفحة فى عصر lal‏ 
كما | مرجت یسم بالوثائق ( مقارنة ( + 


والعشنوات usa all‏ تثبت على المهد الف il‏ ساماد 
ERS‏ الاما sol gh Baking‏ حتى لا تحجب الزخارف المحفوزة 
y bags Gali‏ استنتاخ ) i i‏ على عكس آنواب: ضریح es‏ 
السلطان خسن حیث ثبقت بواسطة call‏ معدنية ‏ مقار 3( + 

ویحتوی الباب على إطار : كرنداز أو كنار N‏ باقسام 
لاب" ونتكؤن و مناطق }3 edie‏ مستطيلة كبيزة ومفممنة تتبادل 
مغ تجوم ثمائئة متوسنطها مهد Gib‏ وهی" acts‏ فى' ذلك AG‏ الاطار ات 


— WW — 


التى زخرفت بها السجاجيد المملوكية وكلها أقرب شبها بتلك التى 
احتوتها اطارات جلود الكتب فى إلقرن الثامن المجرى ( 16 م ) 
( مقارنة ( + ۱ 
واستخدمت ف زخرفة gilia‏ وحشوات مصراعى الباب الربع 
( زوجى الباب ) طريقتا الحفر والتخريم اللتان نفذت بهما عناصر 
زخرفية تتكون من أنواع نباتية وأوراق نخيلية وعناصر كأسية بسيطة 
تتفق والعناصر الزخرفية على الأبواب المصفحة ف العصر الملوکی 
وأبواب مدرسة السلطان حسن خاصة ( مقارنة ) ٠‏ 
ويذكر ماكس هرتس أن الباب حين نقل إلى متحف الفن الاسلامی 
كان لايزال يحتفظ ببقية صالحة من النص الكتابى Gall‏ كان يقم 
أعلى وأسفل بحره والذى تطلق عليه الوثائق AS gall‏ لفظة « تاريخ»» . 
وتقع الکتابات الباقية أعلى الصراع الأيمن وتقراً ( بسم الله الرحمن 
الرحيم عز ٠٠+ (LY Vol‏ » وهو نص يمكن إعادة ترمیمه واکماله 
الآن بعد نشر القسم الثانى من النص الأصلى Gall‏ كان یقم أعلى 
وأسفل بحر الباب Goel‏ ضريح مدرسة السلطان حسسن مم 
الاستعانة بنصوص السلطان حسن GAY‏ على تحفه الختلفة لأن . 
الدعاء بالنس على الباب يقصد به الدعاء للسلطان حسن آخی الأميرة 
: السلطان القائم وقت نشبيد المدرسة وصناعة بابها فى سسنة 
۷۳۳۱ ه  Were‏ بم |[ استنتاج ) ٠‏ 


التحفة : سیف 
اتحف : العسکری باستاتبول" 


— 515 


برلل :السجل : 55م : a‏ 
: *التاريخ : ناشم الشاطان المملوكى ‏ قائصوه الغورى } As‏ — 

pui e ) م‎ ۱۵۱۲ -- ۱ i م‎ ۷۲ 

= لمقابييس : : طول السيف ٩‏ سم » طول daii‏ مر۸۳ 57 

ول اليد vse‏ سم » طول الطرف دی الحدين ١‏ سم » عرض ۲ سم » 
ات YA‏ 62 ۰ 
الکتابات:: ۱ كتابة طولية 2 أحد leai dail wiles‏ ( عز إولانا 
٠.‏ السلطان All‏ الأشرف قائمبوه sil‏ نره ee‏ 
ahi ۲‏ آلضانع. «مکررا "دأخل هسنتطیلین اهتغیرین على ايد :اليف 
yi tais a‏ يرام oul‏ 6 و > د راهم ۱ alll‏ € 

| | ee), 
Le مرة‎ E الأراجع‎ ”: 
ارت‎ sat aes Fat :ملیف مقس‎ hall الوصت‎ te 
إلى غلهور‎ aul gles بخدین 6 مقبضه ووأقيته مفقودان ۰ 4 وآدی‎ 
توقیع الضائع 7 إبراهيم الالکی » منقوشا. داخل مستطیلین صغيرين‎ 
على هيكة اغنام ( سبب ) والتوقیع بخظ الثلث » ونفذ بطريةة الحفر‎ 
باسلوب ممائل تقريبا الأسلوب توقيع الصائع نفسه "على السيفين‎ 
الآخرين اللذين صنعهما للسلطان الغورى : أحدهمبالمتحف” العتنکری‎ 
٤ ) رقم السجك ۲۳۷ ¢ والآخر بطوب فای:نترای باستانبول ( مفارنه‎ 


س ۲۱۵ 
غير آن الفرق الوحيد ف أسلوب التوقيع يتمثل فى اختيار الصانم 
يد السبف مكانا لتوقيعه فى حين نقش توقيعه بالسيفين الآخرين 
على نصلهما ٠‏ وزود النصل بثسطبتين غائرتين نبدآن بعد مسافة 
هر ١١‏ سم من بداية النصل وتمتدان حتى قرب طرف السيف (مقارنة)٠‏ 


وعلى أحد جانبی النصل نقشت كتابة طولية باسم السلطان الغورى 
ba,‏ الثلث ونفذت بطريقة الحفر ۰ ويلاحظ تشابه أسلوبها مع أسلوب 
الکتایه على سيفى الغورى الآخرين اللذين صنعهما إبراهيم المالكى 
ومثال ذلك طريقة كتاية حرف الهاء فى كلمتى « قائصوة » و D‏ نصره» : 
إذ تکررت: كتابتها فى السيوف الثلاثة متصلة بالحرف الذى يسيقها » 
كما تتشابه کتابات السيوف الثلاثة ف الطابع العام من حيث التركيز 
على اهروت وذ | القائمة ens,‏ متجاورة متو A as‏ ذات cide‏ عل 

اما مضمون الكابة على السيف هيعتين TAL‏ متكورة oo‏ 
التسجيلية على السيفين الآخرين : إذ تضم الكتابة أسم السلطان 
diary‏ .( الآشرف » .وبعض آلقابه الملكية العادية y‏ القنلطان: ail‏ ۹ 
إلى Gale‏ الدعاء له بالعز والفصز ( مقارنة ) ۰ : i‏ 


وبالاضافة إلى ذلك فان مضمون کتابه السیف يمدئا باسم 
الصانع 2 ابر اهیم الالکی : « (gall‏ زود asl‏ بتوقیمه « غير أنه تجدر 
الاشارة إلى أن توقيعه على هذا السيف خلا من افظة « عمل © P‏ 
وییجم حذف .هذه . اللفظة. من التؤقيع اا ب ا 
التی سجن الصانم. توقیعه. عليها » آما ف “السيفين الآخرین فکانت 


المساحة تسمح باضافتها حيث سجل pela‏ توقيعه على النصبل 
i ger eae‏ ۱ 

تحفة من الجص ( شكل ۲٤‏ ) ' 
٠‏ رقم التحفة ٠ ٠:‏ 

نوع التحفة : eja‏ من مبخرة + . 

الصدر " متحف gall‏ الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 

رقم السجل : ۰۲۲۹/۳ + 

التاريخ : مصر — العصر الفاطمى حوالى ٩ Segal‏ ه ب 
الأو ۱۲ م ۰ 
| قى 

ااقایینس a LEE aA casi‏ 
ارتفاع البدن هرء1. سم c‏ عمق التجویف الداخلی ON‏ .سم + 

الکتابات : ۷ پوجد ۰. 

المراجع د لم يسبق نشرها ٠‏ 

dis sb‏ . الضناعة. : تعتمد صناعة هذه المبخرة على طريقة الصب 
بالقالب بعد تشكيل وعاء الفحم الصنوع من الفخار وتزخرف dig day‏ 
الحفر البارز ٠‏ 

الشكل : جزء من مبخرة يرتكز على وجل واحدة مرممة ٠‏ 

pasa) 


. : .والذراسة:‎ dal 


- التحفة. عبارة عن.جزء من مبخزة مكون من : القاعدة والیدن 
) تخليل ( ۰ والقاعدة على day 4 din‏ قصيرة وسميكة: isyo‏ . أما 


— ۷ — 


الجزء giall‏ من بدن المبخرة فیجتمل أنه كان جزءا من مريع أو 
مستطيل بداخله من أعلى تجويف نصف دائرى يشير لكان وضع وعاء 
الفحم الذی پوجد جزه صنیر منه ملتصق به ( استدلال casas‏ ) ۰ 
ويحيط بحافة البدن العليا شفة آفتية تبرز عن السطح بمقدار 
هرا سم ء وپزخرف البدن زخارف من الکائنات الحية تتمثل ف غزال 
بحجم كبير بشغل الساحة بأكملها ويحيط به زخارف من اانباتات عبارة 
عن افرع وأوراق نباتية لتکون خلفیه لهذا الحپوان ۰ ولقد كانت هذه 
الزخرفة يفضلها عادة الفتان الفاطمى فى رسم وحدة بحجم aS‏ لادمی 
أو حيوان يأخذ وضع الصدارة فى وسط الاناء ويحيط به أو يتفرع منه 
زخارف نباتية تكون عنصرا ثانويا لعمل الخلفية الموضوع الرئیسی 
( طبقة ) ۰ ولقد ظهر الغزال مع البخرة بصورة فى غاية الاتقان فهو 
بارز عن منسئوی العناصر النباتية المحيطة به مما أكسبه قوة وصدقا 
فى التعبير جغله يبدو كأنه پهرع هاريا من عدو يطارده ۰ 
i‏ ويلاخظ أن مثل هذه الوضوعات قد ظهر باسلوب مماثل على 
ro‏ من الخزف ذى البريق المعدنى ف العضر الفاطمى بمتحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ( رقم السجل 14455 ) ويرجع إلى القرنين 
الخامس أو السادس الهجريين ( ۱۱ ۰ ۱۲ م ) ( مقارنة ( » وبذلك 
نستطیع أن ننسب هذه المبخرة لنفس الفترة نظرا التشابه الكبير 
والواضح فى اجام وزخرفة کل منھما ( أستنباط واستدلال 3 


تحفة من الأبنوس 


التحفة : ترس لطبق نجمى اثنى عشرى ( شكل ۲۲ ) ٠‏ 


— ۲۱۸ — 

.رقم السجل : 4 .236 OR,‏ -. . 

اللوحات ر 
۱ نون : mia‏ قوصون 5 ۱ 
التاريخ : es ۱۳۹ [a ۷۳۰ — VA‏ مء = 
ile‏ نوين عاج ppl‏ 
الزخارف : زخارف ER‏ بالجفر البارز ۰ 
المراجم ين 


Ste,‏ خبية he‏ عن, gud‏ لبق shy th‏ من sah‏ شب 
أنه ترس لطبق نجمى أثنى عشری إ( ترکیب ) ويطابق. نفس زخارف 
الطبق النجمى الذى. رسمه برس دافن oe‏ قوصون + كما أنه پشبه 
خارف الترس بمجموعة متحف فيكتوريا cull,‏ والذى ینتمی pal‏ 
ا يرجح نسبة هذه الحشوة انبر قوصون خاصة 
وأنها متشابهة أيضا d‏ نوع J‏ استدلال ترجیحی ) ۰ 


00 


Seis dal سارية‎ E والرم‎ 


hari Snes‏ ل 
للوحات "a‏ 


المكان : مسجد سارية الجبل بقلعة الجبل بالقاهرة م 


ee 
l eo ٠ م‎ ۱9۲۸ — a ۵ : التاريخ‎ 
seui Ae وعرض کل مصراع‎ (A يم‎ Yeo الأبعاد : ارتناع الشباك‎ 
من‎ Ss الکتابات : نفذت الکتابات بالحشوة المستطيلة العلا‎ 
المصراعين وذلك بطريقة الحفر وهذه الکتابات قرآنية نصها : الحشوة‎ 
فتحنا لك فتحا مبينا ليغفر لك الله ما تقدم من ذنبك‎ LY « اليمنى‎ 
ويهديك صراطا مستقيما » وتستكمل الآية‎ chile ويتم نعمته‎ AL وما‎ 
فى الحشوة الیسری « وينصرك الله نصرا عزيزا هو الذى أنزل السكينة‎ 
جنود الشموات‎ all, مع م‎ Lalas! \ gala ps! ف قاوب المؤمنين‎ 
| o EG والأرض‎ 
tls الزخارف : معقلى‎ 
) ملاحظة‎ ( 
۰ b pst لم يسيق‎ s امراج‎ 
: الوسف والدراسة‎ 
عمقها واتسب اعها دخلة‎ dilas ف غائرة‎ lal بقع هذا‎ " 
ف نفس المسجد ( مقارئة ) حيث يبلغ العمق ۰۰ سم واقساعها‎ dlls 
۰ سم‎ Ao سم ولکن یرنف هذا الشباك عن الارضیه بمقدار‎ A 
وواجهة الزخرفة تجاه بيت الصلاة » ويفتح مصراعاه ف جانبى الدخلة‎ 
الموجود بها ويطل على حرم المسجد » وغطى بالصبعات النحاسية كغيره‎ 
d من الشبابيك التى بالمسجد ( مقارنة وتحليل ) + وقوام الزخرفة‎ 
هذا الشباك أيضا من المعقلى القائم المنفذ ف النطقة الوسطى المستطيلة»‎ 
السفلية بطريقة التجميع » والنطقه العليا وهی عبارة‎ das ll والمنطقة‎ 


— ۲۷۰ — 


عن حشوة مستطيلة الشكل نفذت بها الكتابات القر 47 بالخط النسخ 
بطريقة الحفر ( ملاحظة ) E see ٠‏ 
۱ ویدت زخرفة الى تاه سس ها ال هت بقار 

أول تمثيل لها على Ki Chaska Sil‏ عام وقد سادت هذه الزخرفة على 
اناير والأيواب ودكك المقرىء والدواليب الحائطية التى ترجع للفترة 
العثمائية ( مقارنة ) . ۰ 

و انفردت شبابيك مسجد E Ag gt dall oiu‏ 
E‏ ( مقارنه 2 عرض إحكام dlé 2 call gle‏ « + وهصذه 
السقاطة عبارة عن قطعة نحاسية مثبتة على سطح الخشب بالصراع 
الأيمن يبرز leio‏ حلقتان مفرغتان ویعلوها عمود نحاس متحرك يمائل 
طولها » وبالمصراع الأيسر قطعة نحاسية آخری مثبتة يبرز من وسطها 
حلقة نحاسية مفرغة أيضا تتداخل عند غلق مصراعى الثسباك بين 
الحلقتین بالصراع االیمن 6 ثم بسقط العمود النحاس التجرك K‏ 
من الحاقات الثلاث + l‏ 

. وهذه الشبابيك القائمة بمسجد سارية الجبل إلى جانب وظیفتها 
الاساسية وهی الاضاءة والتهوية dala‏ المنشاة ه هی تساهم. بانب 
كبير ف الذاحية الجمالية مع الأشغال الفئية الأخرى با مسجد ) Ge‏ ۱ 


تحفة تسیچ : 
۱ التحفة ری من لكان طرز بخيوط حريية ( شكل 8 
رقم اللوحة 0 ۱ 
المتحف : gall‏ الاسلامی بالقاهرة "٠‏ 
رقم السجل : ۷/۹۷۵۸ ۰ 


— YVi — 


. التاریخ :.. القرن BAY‏ عبد eM‏ ۰ 


الوصف والدراسة : 

مفرش من الكتان مزخرف بالتطريز بالخيوط الحريرية المصبوغة 
برسم زخرفى يتكون من أربع زهريات متقابلة عند المركز وتخرج 
منها أوراق isla‏ وأزهار ( تحليل ( » ورسمت الزهرية بحیث تتكون 
من تأعدة مرتفعة وبدن على شکل ناقوس زخرف بشكل يشبه قاعدة 
الزهرة ( مقارنة ) يعلو ثلاث دوائر مطموسة » ویتبثق من كل زهرية 
ثلاثة آفرع نبائية » کل فرع يتفرع dio‏ ثلاث ورقات نباتية » ويتوسط 
هذه الفروع فرعان نباتيان ينتهيان بزهرة اللالا المحورة باللون اإلأصفر 
والوردى ( طبقة ) وهی الألوان call‏ اشتهرت بها مصابغ القاهرة 
فى العصر العثمانى ( مقارنة ) + ويلاحظ آن الأوراق النبائية رسمت 
بطريقة بسيطة باللون الأخضر وكذلك. الأزهار ٠‏ 

" ونفذت اازخارف: بالتطريز بغرزة الفرع ف تحديد الزهريات 

والأوراق النبائية والأزهار » وخرزة 0 com å‏ فير الزخرفی 

من الداخل ( ملاخظة )+ 

أما بالنسبة للاسلوب الزخرفى الذی اتبع فى هذا الفرش وهو 
رسم الزهرية التى تنبثق منها الأفرع . النباتیه واالأوراق والآزها 
فقد انتشر على الفنون التطبيقية منذ بداية العصر الاسلامی وحتی 
نهاية عصر الماليك ( طبقة )٠ء‏ واستمر هذا العنصر الزخرفی — 
الزهریه ب بغد الفتح العثمانی اضر ٩۲۳‏ ه ‏ ۱۵۱۷ م وهو يمثل 
مرحله متأخرة من مراحل تطوره منذ بداية العصر الاسلامی ( تطور )4 


W —‏ — 
ولم بقتصر وجوده على المنسوجات وانما وجد أيضا على العمارة 
الاسلامية والفنون المعمارية ولا سیما البلاطات الخزفية J‏ مصر d‏ 
العصر العثمانی ( مقارنة ) ۰ 1 
فاذا Liste‏ مقارنة بين رسوم الزهريات التى هذا الفرش 
ومثيلاتها من حیث الشكل وأساوب رسم العناصر الذى يتسم ialt‏ 
وقلة الألوان مما يجعلنا خرجح أن تكون هذه القطعة ومثیلاتها من هذا 
النوع صناعة مصرية من القرن ۱۳ ھ۸ م (دليل ترجیحی ) ٠‏ ۱ 

نفوذج أوصف السجاد : ۱ ۱ 
. . التحفة : سجاد 55-05-85 + 
: العف : قصر المفيكقاء : .. 
رقم السجل : ۷ 
لتاریخ : النصف الأول من القرن ۱۲ هت ۱۸ مم * 
القاییس : القاس الكل ۱۰۷ 11 شم" » مساحة الحراب 
۵ سم » الحشوة S‏ العلیا ,۱۲ “eX‏ سم؟: » الحشوة السفلی 
0٩: 6‏ سم" » عزضش الکنار الافقی ۲۰ سم ».عرض GUSH‏ الرآمی . 
۲۰ سم ء وهو مکون من ثلاثة آشرطة : عرض الشریظ الاول مر۱4 سم . 
الشريط الداخلی ۱۰ سم » الشريط الخارجی مره سم ٠‏ 
النداه:: صوفة خام خیطان + ۱ 
اللحمة : ضوف خيط مصبوغ ‏ صف واحد ٠‏ 
العقدة : ۱۳۰ Sake‏ فى البوصة المرمعة ۱۳ × فا + ۱ 
: الألوان : الأبيض والأزرق الماكل إلى الخضرة والأزرق ion‏ 
والآخمر ٠ padi,‏ 
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الصبغة : صبغات طبيعية ء 

حالة الحفظ : بعض الاجز اء بها قطوع وآثار ترهيم ورفی 
الوصف والدراسة : 

أولا : یکتتف عقد المحراب عمودان عليهما زخارف من زهرات 
قرنفل » وتتوج كل عمود من أعلى وأسفل زهرية لوتسية الشبكل > 
ويربط بينهما من أسفل شريط من زخارفة نباتية هندسية ( ملاحظة 
وتحليل ( $ 

. نوسط عند المحراب وحدة atlas‏ زهرية تمثل مشكاة تتكون من 
خمسة آفرع » ف نهاية كل فرع زهرة نجمية ف تصميم داثرى يعلوه 
شكل مشکاة صغيرة تخرج منها زهرة قرنفل على جائبيها برعمان 
لهذ ه الز هرد ۰ 

nach gi‏ العقد : تتميز بزخرفتها من أفرع نباثية رسمت محورة 
على طريقة زخارف الارايسك تتخللها زهور قرنفكل صغيرة وبراعم 
لزهور » وعلى كل جانب توجد ثمرة محورة على شدكل ثمرة رمان ٠‏ 
وأرضية الحراب خالية من الزخارف ولونها آبیض yale‏ » وعقد 
الحشوة العلیا : تضم زخارف من وحدات تشبه ثمار رمان مرسومة 
بشكل مكور Galas‏ هع وحدات آخری iulu‏ فى شکل هندنی ۰ 

مم 1A‏ — اقاعة بحث 
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#انيا : الکتار : سم إلى 201 i‏ 

ااشریط الأوسط الرئیسی : يضم وحدات مكررة عبارة عن شكل 
مروحة نخيلية محورة لها طرفان على شکل جناحين ينتهئ كك منهما 
ee‏ 
آخزی على كل وريدة هندسية لها أيضا جناحان ۰ 
٠١‏ الشریط الداخلن : ينقسم بدوره إلى ثلاثة أشرطة رفيغة يزخرف 
JS‏ شريط فرع نباتی متموج تتخلله زهور صعيرة ٠‏ 


الشریط اه : پنقسم إلى شریطین آحدهما: بداخله زهرات 
قرنفلٍ فل صغيرة d‏ أوضاع متبادلة » والثانى يضم فرعا Laks‏ متموجا 
تتخلله زهور صغيرة ( ملاحظة ) ٠‏ 


التحليل : : تميزت هذه السجادة باللون الأبيض الأرضية محرابها + 4 وهو 
يعثبر لونا مميزا ابسجاجيد جورجیز المبكرة ويتمثل فى هذه السجادة 
العديد من اللامح الأخرى التی عکست مميزات Ernie‏ جورديز 
لمبكرة ( متارنة ( وأهمها رسوم الأفرع إلنباتية التى على نمط زخارف 
الارابسك داخل توشيحتى العقد + وهذه الزخارف وان كانت قد وجدت ٠‏ 
اع خی الحفوظة بمتحف gill‏ الاسلامى بالقاهرة 
( مترنة ) إلا أن مظهرها clip‏ عليه الجمود والجغاف على عکس 
زخارف جوردیز وبعضص الأمثلة من سجاجيد قوله فانها نيدو مزهر د 
وعلى ile‏ من الحيوية والرونة (Bite)‏ » وكذلك ë ya,‏ ؛ الرمإن will‏ 
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استخدمها الفنان المسلم ف زخرفة سجاجيد الصلاة ( مقارنة وتصنيف) 
كما تميزت هذه السجادة بنوع من الوحدات الزخرفية تشظ الشريظ 
الأوسط » ومن المحتمل أن يكون استخدام هذه الوخدات نتيجة لتطور 
شكل السحابة الصينية التى ظهرت فى زخرفة الشريط الأوسط لكثار 
بعض السجاجيد التركية التى ترجم إلى القرن ۱۰ ه - :۱ م 
وتناولها الفنان بعد ذلك بالتحوير وجعل من رأسها شكل مروحة نخيلية 
تشبه بدن الجعران وجعل جناحيها ساقين لهذا الجعران على هيكة 
فرعن ons‏ يحمل كل منهما ثمرة تشبه التفاح + 

۱ وهذه al‏ وجدت على هذا المثال من مجموعة. التحف وهو 
بعد من أقدم الأمثلة » وكذلك نجدها فى العديد من السجاجيد من غير 
مجموعة اأتحف : ومنها ما"تزاه فى سجادة مورخة سلنة ۷ م 
ومحفوظة باحدی الكنائس بترانسلفانيا Lad,‏ ما :نراه فى العسدید 
من الأمثلة الأخرى ا( مقارنة )4 ٠‏ 

ولذلك gt‏ أن نقول إن سجاجید جوردیز لم .يبدأ إنتاجها 
قبل القرن الثانى pte‏ الهجرى ‏ الثامن pte‏ المبلادى ( استنتاج ) ٠‏ 

وقد أطلق كثير من المتخصصين على هذا boill‏ من السجاجيد اسم 
جورديز نسبة إلى مدينة البصرة بالعراق |( سبب ]| .000 

واختلفت الآراء حول سبب هذه التسمية ومن أبرز ما قيل إن هذا 
النمط من السجاد لقى رواجا كبيرا فى البصرة وأقبسل .على اقتفسائه 
الموسرون من المسلمين هناك + وقيل أيضا إن فنانى جورديز الأوائل 
كانوا من الايرانيين الذين يقيمون فى البصرة وقد طردوا منیا بعد 
انتضار حملة سلیمان القائونی ( ۱4۲۶ — ۱۵۹۰ م ) ۰ والثعليل الأول 
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هو الأقرب إلى الصحة لسببین : الأول of‏ سجاجيد جورديز لم يبدأ 
انتاجها الا بعد حملة سليمان القانونى بما يزيد عن قرن من. الزمان.٠‏ 
والسبب الثانی آن هذه ااسجاجید جاعت انمکاسا لذوق وابتکار 
وإحساس الفنان الترکی الأصيل » lamig‏ عن ذوق وآسلوب الفنان 
الایرانی الذى كان ينسج ang hia‏ وفق مناهیمه وتقالیده و آسلوبه 
gaali‏ سواء ob‏ الصناعة آو التصمیم “gi j‏ 


وعلی آی حال فان كثرة ما آنتجه إقليم جوردیز من سجاجید ذات 
تصميمات متئوعة كان دافعا للتجار والولفین على ابتكار الاسسماء 
لكل نوع وبالتالى تناقلت كتب السجاد هذه الاسماء بعد ذلك ( سبب)ء 
نموذج لوصف دینار ذهب فى رسالة دكتوراه ( شكل ۲۷ ) : 
eee‏ 
لوحة : رقم 
' مكان الحفظ : متحف gall‏ الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 
رقم السجل : ۱۰۸۱۱/۳ + 
الوزن : ۱۱۵ره جم ۰ 
. القطر : سم ۰ 
(ملاحظة) 
الوزن النوعى للذهب : /٩۳‏ ( ملاحظة تجريبية ) + 


يبه المراجغ : لم پسبق نشره ۰ 
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الزمف التفصيلى : 
hall‏ النسخ one beens oo 57 hai a‏ کالاتی 
١‏ المركز : الوجه 
لك cell nell‏ 
نجم الدين أيوب بن 
الملك. الکامل 
أييك 
i ie coh oi gall‏ 
۱ اارکز : التلهر : 
الايام 
ا مستعصم 
؟ ‏ الهامشس : يسم الله الرحمن ا الديئر باسكندرية 
سنه ooo‏ 6 ومقية التاریخ اختفى منه جزء كبير ولا يظهر منه 
bball ad‏ ارات لزنم e‏ ا ne‏ 
حرف وع » ف الرقم « أربع » ( تحليل ) ۰ 
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وکتایاته منحرفة من جهة الظهر duns‏ اختفى جزء كبير من التاربيم 
كما آن بها leja‏ مطموسا + ومن ثم جاء الامش ضبيقا من جانب 
وفتسما فى الجانب AW‏ ( سبب ) ٠‏ ولا توجد آثار تدل da‏ 
«تصوص هنا مركم أنه ضرب بقالب ST‏ من السبيكة وأن القالب 
انحرف فى يد الضراب | cals‏ ترجيحى ) وبالهامش من الوجهين منطقة 
كتاباتها مطموسة وبها الخشونة الطبيعية للمعدن والصبوب مما يوضح 
أنه من السبيكة مصبوبه على iia‏ قرص وضربت بالقالب المحفور من 
الوجهين بعد تسخینها ( استدلال ) ويمكن إرجاع تاريخه إلى سنة 
a 6‏ بناء على مقارنة بدینار آخر فى التحف البريطانى ( استدلال ) ٠‏ 
جامع ابن طولون بالقاهرة ( Ka‏ ۲ ) 

. شيده ابن طولون .على جبل پشکر فيما بين عامى ۲۹۳ و ۲۹۵ م 
Ava (‏ — ۸۷۹ م ) وهو ثالث مسجد جامع كبير سس بمصر بعد جامع 
عمرو وجامع العسكر :( مقارئة وإحصاء واستنباط ) ۰ ويتألف من 
صحن مربع طول ضلعه ٩۲‏ مترا وتحيط به أربعة أروقة أكبرها 
روا القبلة + وبوجد حول المسجد زيادة تحيط بثلاثة من جوانبه 
( ملاحظة )) + ۱ 

Rau طبقة‎ alan الخروق. » وتقطی‎ EE EERE P 
من الملاط تعلوها طبقة آخری بيضاء :من الجص المزخرف برسوم‎ 
+ محقورة 3 ( ملاحظة‎ 
الزيادة فى الجانب الشمالى الخريى تقوم الگذنة وارتفاعها‎ dalas ٠ ۱ 
حوالی 4۰ هترا ویصعد إليها عن طريق سلم خارجی ( ملاحظة ) وهی‎ 
الوحيدة من طرازها فى مصر ( مقارنة وإحصاء واستنباط ) + وقد‎ 
الساطان الملوکی لاجین ( استدلال ) + وکان باعلی‎ age جددت قى‎ 
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المثذنة سفينة صغيرة. من البرنز ( عشاری ) كان يوضع بها حبسوب 
الغلال لاطعام فيطيور ( استدلال وغاية ) ٠‏ £ 

.:.وبتضح ف مسجد أبن_طولون التأثر الكبير ا “pale‏ 3 
os‏ سواء من .حيث التصميم أو المثذنة أو الزخارف ( مقارنة ) ٠‏ 

.وكلاهما بمتل الطراز الأول لعمارة المساجد ( استئياط 4 8 
pola‏ افسلطان آحمد باستانبول ( شکل ۱۰ ) ۱ 

نمثل هذا الجامع الطراز الثالث لتشیید الساجد ( استنباط ). ٠‏ 
ويتألف من قاعة للصلاة يسبقها صحن » ويغطى قاعة الصلاة قبة ترتكر 
على أربعة عقود مدببة تتكىء على أربعة أكتاف ضخمة » ويحف بالقبة. 
أرئعة أنصاف قبة » كما أن كل ركن من أركان المسجد تغطيه قبة 
صغيرة » ويخترق القباب والجدران كثير من النوافذ تجلب إلى داخل 
المببجد ضوءا pals‏ | يضفى عليه بهاء وروعة + وتكسو الجدران بلاطات 
القاشانى الأزرق والأخضر التى ترتفع حتى النوافذ العلیا ( ملاحظة)٠‏ 

آما صحن ااسجد فهو خناء كبير تحيط به أروقة آربعسة تسقفها 

عثبرات القباب الصغيرة » وتقوم هذه القباب فوق عقود تحملها أعمدة 
من 'نجرانيت » ولهذه الاعمدة تيجان من الرخام تزخرفها مترنصات 
وتتوسط .الصحن میضاة مسدسة الشكل تقوم على ستة أعمدة 
( ملاحظة ) + ويتضح فى مسجد السلطان أحمد ثأثير الهندس سنان 
( مقارنة واستتباط ) ٠‏ 
a.‏ لأوأراد آن.یضفی السلطان آجمد على مسجده آقمی ما يمكن من 
الفخامة poli‏ بتزویده بست (als‏ (غاية + + ورغبة ف أن تتمیز. الكعية 
a tl!‏ السجد آمر السلطان of‏ نشاف ite al‏ ااسجد = 
مكذئة سابعة ( (ile‏ + 
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سبيل إبراهيم أغا مستحفظان ‏ آثر ۲۳۸ ( شكل ۸ ) 

۱ ( ۱۹6۱ م ) 

بقع بشارع التبانة على يسار السالت Mlb‏ باب الوزير والقلمة 
تجاه مدرسة آم السلطان عبان 3 و الببیل ملحق یمدفن وحانوتین. 
اقين gle‏ هما + كما ogla‏ قاعة سكنية .أطلقت عليها. الوثیقه اسم 
رواق ( ملاحظة ومقارنة واستدلال ( ۰ ویحتوی السبیل على صهریت 
مبنی تحت توم oi‏ ما L ٠ SS‏ 
ویحیط dhs,‏ التسبيل oe‏ — بالزخارف الهندسية 
ا 
its =‏ الدخول a ‘ ia‏ اليمين منها مدخل anas AT‏ 
منه إلى الرواق العلوی ( ملاحظة (( * 

كما يتكون السبيك من پاپ للدخول أطلقت عليه الوثيقة اسم باب 
مرجع ) ملاحظة ومقارنة واستدلال ( ٠‏ ويؤدى إلى دهليز به بایان : 
1 جمة oan‏ يؤدى لحجرة التسبيل » Ay‏ جهة اليسار يؤدى 
00 

أما عن حجرة التسبيك ذاتها فهى مستطيلة. الشكل ضلعها الأكير 
هو المطل على شارع التبانة بشباك للتسبيل يقابله دخلة الشاذروان 
وضلعها الأصغر على زقاق آم السلطان يفتح أيضا بشباك آخر التسبيل 
يقابله دخلتان ( ملاحظة ) + 


ورد 
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الشروع فى الكتابة 

يجدر بالباحث أن يشرع ف الكتابة فى وقت مبكر وحتى قبل أن 
ينتهى تماما من جمع المادة العلمية : إذ أن الباحث يجب ألا پعتبر نقسه 
فى تلك الاثناء محرد جامع للمادة العلمية » بل عليه أن يناتس أحيانا 
ojalas‏ أو مادته » مو بقارن بين معلوماته عند الضرورة » ذلك أنه 
أثناء جمع الادة العلمية قد تظهر للباحث الشکلات واحدة تلو الأخرى 
مما قد يدفعه إلى محاولة klal‏ عن طريق قراءة بعض البحوث عنها > 
وقد يتيسر له نتيجة لذلك بعض الحلول لهذه المشكلات » أو يرى أنه 
توصل إلى بعض الآراء بصددها ء وينصح الباحث gly‏ يبادر iua‏ 
إلى تدوین ملاحظاته عن ذلك آولا بأول حتى لا بنساها بعد ذلك ؛ وقد 
يستفيد منها عند الكتابة النهائية » ومع ذلك إذا اتضح له خطؤها بعد 
ذلك ففى إمكانه أن يصرف النظر عنها ۰ 

فمثلا قد يلاحظ الباحث أن بعض الولفین پنسب شكلا زخرفيا 
معينا على تحفة مصرية إسلامية إلى تأثير صينى ف حين أن البعض 
الآخر بنسبه إلى تأثير محلى + وقد يدفعه ذلك الاختلاف إلى مناقشة 
الرأيين : وقد يتتنع بأحدهما » أو يتوصل هو إلى رأى مخالف للرأيين » 
Mis‏ من الستحسن أن يدون ذلك : فقد بيسر له تدوين الرأى بعض 
الأمور عند الكتابة النهاثية ٠‏ وكذلك بالنسبة للتاریخ : قد يختلف 
مؤرخان فى تعيين تاريخ انشاء أثر من الآثار » وقد يهتدى الباحث 
إلى أن أحد الرأيين أقرب إلى الصواب » أو قد يتوصل إلى رأى خاص 
يجده الأصوب » فمن المستحسن فى هذه الحالة أن يدون هذه الدراسة : 
إذ قد تفيده فى مرحلة الكتابة النهائية + 
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ومن المستحسن Lad‏ أن بتناول الباحث أثناء مرحلة جمع المادة 
LES‏ بعض موضوعات متفرقة أو بحوث صغيرة قد WSS‏ اجابات عن : 
بعض_تساؤلات » وسوف يتضح للباحث فيما بعد حين تحين مرحلة 
الكتامة النهائية أن هذه البحوث لا تخلو من بعض الفائدة فضلا عما 
فيها من تلقائية بالاضافة إلى أنها أشبه بتدريب على الكتابة os‏ 
ومهما يكن من آمر فانه حين برى الباحث أنه جمع Sale‏ علمية كافية " 
سواء نتيجة دراسته المدانية of‏ قراءاته واطلاعه » أو استشارانه. 
وتجاربه واستنتاجاته يجدر به أن پشرع ف التابة النمائية + 
ومع ذلك فليس الشروع ف الكتابة النهائية بقتضی التوقف تماما 
عن جمع الماذة العلمية + بل إن جمع المادة العلمية پستعر حتى يضمن 


لو dias‏ ما ستجد عن Tran‏ + 


هذا ويجدر بالباحث آلا يؤخر مرحلة الكتابة النهائية بقدر د مان 
of‏ الكتابة فى حد ذاتها يازمها كثير من المران © والواقع أن كثيرا من 
الباحثين التدگین يتصورون أن الكثابة مهمة سهلة وان مشكلة البحث 
تقتصر على استيعاب المشاكل والتوصل إلى حلها ذهنيا » ولكن me‏ 
يشرعون فى تدوين أفكارهم والتعبير عنها كتابة يجابهون بكثير مسن 
الصعوبات : مثل صعوبة تطويع اللغة وعدم تمكنهم منها التمكن اللازم» 
والعجز عن التعبير الدقيق عن آفکار هم < وحاجتهم إلى العرض الجيد 
لأفکارهم < والتناول ٠ + Stall‏ وقد يؤدى كل ذلك إلى alas‏ الصبر وعدم 
الاحثمال مما بثیط من همتهم 6 أو يدفعهم إلى التوقف نهاكيا عن. 
الكتابة + ولذلك فان الكتابة المبكرة توفر Nga dil‏ الوقت اللازم . 
المران والتدريب على الكتابة السليمة ٠‏ 
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ومن جهة آخری فان GUSH‏ البكرة قد تظهر بعض الفجوات ف 
:المادة المجموعة » of‏ بعض النقص ف الملاحظات أو الدراسات الیدانيةه 
أو الغموض فى بعض جوائب الدراسة مما يحفز الباحث على العمل 
لاستكال مادته » وتلافى النقص فى بحثه » وسد الفجوات » واستكمال 
الواد الضرورية لتوضيح ما یکتنف بحثه من غموض ‏ أو تلك call‏ 
بری أن البحث فى حاجة إليها » وإذا اکتشف الباحث هذه المشكلات 
فى الوقت الناسب سوف يتوفر له الوقت اللازم لحلها » وان يتأتى له 
ذلك إلا إذا شرع ف الكتابة ف وشت مبکر » أما إذا تأخر اكتشاف هذه 
المشكلات وذلك Gin‏ إرجاء الكثابة فقد لا يسعفه الوقت المحدد 
للبحث عن حلها خصوصا وآن تأخير اکتشافها قد يحتاج إلى وقت 
أطول فى حلها ٠‏ 

والواقع of‏ الكتابة قد تحتاج وقتا طويلا ربما أكثر كثيرا مما 
بتصوره الباحث البتدیء ء وفضلا عن ذلك فان الكتابة المبكرة تساعد 
على توضيح الافكار فى وقت مبكر : ذلك أن الافكار fag‏ فى الوضوح 
بتشكيلها كتابة على الورق » كما أن الكتابة تساعد على الحكم على 
الافكار الذهنية من dua‏ الصحة وامنطقية ٠‏ 

ومن جهة أخرى فان الكتابة تقرب الباحث من موضوعه فکلما 
كتب الباحث ازداد قربا من موضوعه وزاد الامه بجوانبه واتضحت 
له خبایاه وزاد احساسه به وتفهمه له بل وشغفه به ۰ 

هذا وربما كان من آهم فوائد الكتابة المبكرة آنها تساعد على 
القضاء على ما یصاب به معظم الباحثین مما أسميه Baie‏ الخوف من 
الكتابة » وأعلم. أن بعض الباحثین امتنعوا عن LES‏ بحوثهم بسسبب 
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هذه العقدة ¢ وتعللوا لعدم كتابتها بحجة أنهم لم يجمعوا المادة الكافية» 
آو لم يتوصلوا إلى الحلول الصحيحة اشاکل بحثهم » وبعضهم oligi‏ 
الله تارکا مواد جمعها نکفی لكتابة عدة رسائك لا رسالة واحدة + 
واو كان هؤلاء قد استطاعوا أن متخلصوا من عقدة الخوف من الكثابة 
لانادو! الدارسين بهذه البحوث + 

gall,‏ أن هذا الخوف من الكتابة لا مبرر له : ذلك أن الباحث 
إذا لم یصادف ما کتبه استحسانا اديه يمكن أن یمزقه ویصرف النظر 
عنه » ويستطيع أن يكتب من جديد » وکل شىء يتحقق بالران » والكتابة 
الممكرة تيسر له الوقت الكافى للمران ۰ 

وبالاضافة إلى ذلك gla‏ الكتابة المبكرة تمكن طالب الماجستير أو 
الدكتوراه من الانتهاء من كتابة السودة الأولى من رسالته قبل ائتهاء 
المدة القانونية المقررة بوقت كاف بحيث يتيسر له القيام بالتعديلات 
التى يطلبها منه الأستاذ الشرف » وكذلك الاضافات الضرورية التى 
تجد على كتابة الرسالة على الآلة الكاتبة » واستنساخ النستخ اللازمة » 
وعمل اللوحات والخرائط ورسم الأشكال وتفريغ الزخارف » وتجهيز 
الملاحق من نشر وثائق dacs‏ معاجم واعداد الفهارس وغير GS‏ + وهذه 
الأمور تستغرق من الباحث وقتا اطول مما يتصور ۰ 

ومع ذلك ads‏ من مناقشة جميع مواد الرسالة قيل الشروع 3 
الكتاية النهائية ولو مناقشة أولية حتى تتكون gal‏ الباحث رؤية dale‏ 
لرسالته ٠‏ ومن المستحسن Lad‏ أن يلم الباحث قبل الشروع ف الكتابة 
النهائية بالخلفية اللازمة لوضوعه ٠‏ 

والواقع أن الباحث حين يكتب سوف يرى أنه فى حاجة إلى مراجعة 
بعض المصادر ؛ أو الاطلاع على بعض galal‏ الثتى لم بئیسر له قراءتها 
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من كل ومن ثم بيصتو ببالباضة إن CS‏ 
الکتایة ۰ ١‏ : 
والخطوة را فى الكتابة fas‏ باستخلاص البطاقات أو العلومات 

التعلقة بالمشكلة التى يريد الباحث تناولها » ويستطيع الباحث أن يجمع 
هده البطاقات بسر نمجرد قراءة عناوين المطاقات أو بنظرة daa pu‏ * إلى 
مضمونها + وبعد استخلاص البطاقات يقوم الباحث بترتییها حسب 
قاعدة زمنية أو موضوعية أو کلیهما ثم يقرأ مضمون البطاقات أو 
معلوماتها cul po onc‏ > ویتفهمها جبدا » ويستوعيها استیعایا ثاما ٠‏ 

.وف ضوء البطاقات فى إمكائه .إن أراد = أن abia‏ بعمل جداول 
أو :قواكم ' منظمة للشخصیات أو .الأحداث ‏ أو : التحف أو العناصر 
العمارية أو الزخرفية. » وترتییها ترتیبا موضوعیا. أو .زمنيا حسسب 
الحاجة » ومن اللاحظ أن الترتیب الوضوعی يستفاد منه فى الملاحظة 
والمقارنة والتحليل والتصنیف » ف حين أن الترتيب. الزمنى يستفاد die‏ 
في التعرف على توالی الأحداث والظواهر وتتابعها والصلة والعلاقة 
دين dull gill akahi‏ وتطورها 4 واستنياط الأسباب و Stull‏ 2 ۰ 
الحقائق الجديدة البتكرة 

. هذا وقد سبقت الاشارة. إلى أن البحث :الغلمى ليس غبارة عن 
منثولات ofr‏ نضوص منقولة من مختلفة ترص أو 
Gils A 120‏ جدید ۵ 3 و استخلاص Ht: eats‏ أنه 
ابتكار وابداع ٠‏ : 
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ومن ثم فمهمة الباحث أن يلقى على المعلومات التى جمعها أضواء 
جديدة » وأن يفسرها إن استطاع ‏ تفسیرا مبتكرا » وبذلك يضفى عليها 
طابعا جدبدا » ويطيعها بشخصيته ٠‏ 

lise,‏ بتوصل الناحث عن ga‏ المنارف: القديمة إلى حفائق 
جديدة » ولتحقيق ذلك یجدر بالباحث أن يراجع معلوماته ویستوعبها 
ويتفهمها بدقة وبعيها وعيا Loli.‏ ويحاول الربط بینها ليستخلص منها 
حقائق جديدة + 
طرق البحث والكتابة 

والبحث بصفة عامة عبارة عن إجابات عن أسئلة متعلقة بجوانبه 
مثل : ماذا » وكيف » ومتى » وأين » ولاذا » وما السيب » وما الهدف » 
وما النتيجة ؟ ode,‏ الاجابات لابد أن تكون مؤيدة بالآدلة والبراهين ٠‏ 

ومن حيث تناول هذه الاسئلة بيرز رأيان : أما الرأى الأول 
فينصح بأن تكون الكتابة فى ضوء الادة العلمية التى تم جمعها » 
وألا يسال الباحث نفسه سوى WE‏ التى يستطيع الاجابة عليها من 
واقع هذه المادة العلمية التى لديه : أى أن أسكلئه يجب أن تنحصر أو 
ترتبط بالعلومات التى لديه فقط » وعليه of‏ ینفل ذكر اية أسئلة 
لا يستطيع الاجابة علیها ف ضوء معلوماته ٠‏ ۱ 

غير أن الرآى AW‏ وهو .الآصوب بتمثل فى أنه یئیغی على 
الباحث أن يسال نفسه جميع UT‏ اللازمة لاستجلاء جوانب 
موضوعه سواء آكانت الادة التى جمعها كافية للاجابة عنها آم غير 
كافية : وعليه أن يجيب على هذه الاسئلة من واقع ale‏ إن كانت 
كافية Vi,‏ عليه أن ببحث من جديد عن الادة العلمية اللازمة للأجاية 
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عن Gal‏ الاسئلة فان وجدها كان بها وإذا بقيت أسئلة تعذر عليه 
انتوصل إلى إجابة عنها يمكنه أن يلفت النظر إليها : وهذا فى حد ذاته 
يعتبر توجیها opal‏ من الباحثين ۰ 

lens‏ كاي eal‏ ما يتضمنه البحث هو الرأئ الجديد الذى يتوصل 
al‏ الباحث ٠‏ ولیس من شك ف أن الباحث ملزم باتیان هذا الرأى ٠‏ 
وف محاولة اثبات الباحث لرأيه قد يسلك aaf‏ طریقین : الطریق الأول 
هو أن يلجأ إلى استقراء العلومات التی جمعها حول مشکلته » ثم 
افتراض الرآی فى ضوء ذلك لحل هذه المشكلة » ثم اختبار هذا الحکم 
بتطبیقه على نماذج أو أمثلة أخرى ولا سیما تلك الامثلة الى قد تبدو 
معارضة أو مناقضة لارأى القترح » ثم محاولة تعدیل الفرض حتى 
يتفق مع النماذج الجديدة ۰ ون تعذر ذلك وثبت خطاً فرضه صرف 
النظر die‏ » و افترض فرضا جدیدا بتبم dao‏ نفس الخطوات التی 
اتبعها فى الفرض الأول » وهکذا حتی يتوصل إلى col Bill‏ الصحيحة 
وقد سبقت الاثسارة إلى ذاك عند الکلام. عن الاستنتاج ۰ 

ومن فوائد هذا الطريق أن افتراض رأى عام » ومحاولة اختباره 
ages‏ الطریق آمام الماحث المناتشه الثمرة مما يؤدى إلى الالام 
cal all‏ الختلفه للشکله بحيث يمكن ف النهاية بلورة النتائج. 
ااصقيحة + 

آما الطريق الآخر فخلاصته أن بتمسك الباحث بالحقاتق منذ 
البداية » ويتقدم منها إلى الحل النهائى أو الرأى النهائى دون اعتماد 
على الفروض * ومع ذلك فانه من اللاحظ أن هذه الطريقة لابد وأن 
تعتمد هى الأخرى على الفروض ف بعض الراحل ۰ ومهما يكن من 


م deli — 1١‏ بحث 


آمر فعلی الباحث آن نختبر براهينه. وآدلته وآن gates‏ استنتاجاته, op‏ 
كما يجب عليه فى جمیم. الأحوال أن بفرق بين الحقيقة وبين. النظرية. 
أو الفرض ولا سيما عند البرهئة والاستدلال:.؛ obs‏ یفرق بين ما هو 
معروف وبين الحقيقة فليس توت أو كل GLE‏ حقيقة + . 


مشکلات" الک ابة الطبية" 

٠ الاختيار‎ 

والباحث فى دراسته ماه os d‏ الاحوال prim. Lasts‏ 
الاختيار : إذ أنه من المستحيل اختبار أو استهراء جميع النماذج + 
كما أنه قد يكون من المستحيل أيضا استقراء + جميع الظواهر أو العناصره 
وحتى ف حالة المصادر من مولفات eee‏ ¢ وماديات شد OSs‏ من 
المستحيل استقراء جميع الأفراد أو جميع الجزفیات : ومن ثم کان 
الباحث معط | إلى الاختيار ¢ ويتضح فى أختيار الباحث اهتماماته : 
فقد يتم بنماذج دون آخری » ويستعين بمصادر دون , أخرى لا سيما 
إذا كانت الادة الطالب ببحثها طائلة ٠‏ وله شك أن هذا الاختیار یخضع 
اكقافة آلباحث وأسلوبه ونظرته وتخصصه وميوله + ولكن يجشدر 
بالناحث عند الاختیار أن یکون sta‏ ازنا ای النوعية دون أخرى» 
وألا يمي إلى جانب دون آخر + ۱ 


النسوازن 

هذا وقد بلاحظ الباحث عند الكتاية أن . يتن peal‏ جمد 
leie‏ مادة غزيرة فى حين أن البعض الآخر الذى لا يقل أهمية عن السابق 
لم يمع منه الكثير اللازم » وقد یکشخ ذلك فى شوه ترتيب معلوماتة. 
ss‏ زمتیا آو موضوعيا » وقد یکون ذلك نتيجة تعدد جوانب البحث 
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أو تخصص الطالب فى بعض الجوانب دون الآخر : كأن يكون مهندسا 
مثلا غیهتم بالجانب الهندسى ف مادته » وقد يكون مورخا فيهتم بالجانب 
التاریخی » وقد یکون ذلك نتيجة doe‏ التؤازن. في المراجع. والصادر + 
وف هذه الحالة عليه أن يتلافى هذا النقص حتى يتم التوازن بين أجزاء 


تشه + 


الوضوح والتركيز 

ومما ينبه إليه الباحث بخصوص الكتابة والغرض أن يقدم الحقائق 
واضحة مركزة » وألا يدخل بفكرته فى معميات وألغاز » وأن يركز على 
الحقائق الاساسية ويتجنب التفاضيل : إذ أن كثرة التفاصيل قد تصرف 
القارىء عن النقاط الأساسية أو الجوهر, ية ف | can‏ + 2 

ual wi التى يجمعها آلباحث أو ب ييستدل ل‎ la gall ۳ gall, 
فى جميع الأحوال متساوية القيمة بالنسبة لبحث ما : فبعضها قد يكون‎ 
ومن هنا لابد أن ينال كل موضوع حجمه‎ » AY أهم وأقيم من البعض‎ 
» opel الحقيقى » وأن یکون نتاوله بحسب أهميته وقيمته بالنسبة‎ 
ومن ثم على الباحث أن يركز الاضواء على الافکار الاساسية وان"‎ 
بحذر أن تطغى الأفكار الثانوية على الحقائق الجوهرية : أى آنه يحب‎ 
إلا يطغى مقدار المعلومات التكميلية على الملومات الاصلیة",‎ 

ومما يواجه الباحث عند الكتابة مشكلة' التناسب بين الحقائق 
Uy al‏ الى يلزم ذكرها وبين الحقائق المستنتجة أو الماومات الجديدة 
ومراعاة آل تطغی المعاومات المعروفة غلی آلجدید الذى توضل إلنه. 
ومن شم م تزاعئ فى حالة ذکر الحقائة لوي أو المعلومات "ال pe‏ 
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lel‏ غيره آن يذكر منها ما يستفاد منه فى استنتاج أو ما يؤيد رأيه 
أو ما لا ينتظم السیاق إلا بذكره » ويمكن أن يحيل بعد ذلك إلى المراجع 
الأخرى بخصوص. لعلومات العروفة + 
اسرد 

وف سبیل ذلك على الباحث أن یتجنب السرد الطویل JAM‏ 
و الثحداث أو الوصف » وآن يركز على التحلیل والاستنباط + وعلی. 
الباحث أن يفرق عند الكتابة بين الخلفية الکونة من حقائق معروفة وبين 
المادة الاصلية + وإذا اضطر الباحث إلى الربط بين البحث الاصلی وبين . 
الخلفية العامة يجب أن يتم ذلك عن طریق الاشارة والایجاز بعیدا عن 
الافاضة والاطناب » أو ذكر التفاصيل c‏ والا تاه البحث. الاصلى فى 
خضم الخلفيات الكثيرة ٠‏ 

ومن جهة أخرى قد بصادف الباحث آراء مختلفة عن موضوع 
aala‏ ففی هذه الحالة عليه أن يبحث عن الآدلة التى ترجح له أحد 
هذه الآراء + أو أن یتوصل هو إلى رأى جدید » وان عجز عن ذلك 
وجب عليه أن Siu‏ الآراء وینسبها إلى أصحابها ٠‏ أما إذا كان الاختلاف 
ينصب على تاريخ أو مقاييس أو أبعاد أو ما آشبه ذلك فلیحذر أن 
يذكر Li‏ وسطا معتمدا على متوسط الارقام المذكورة ٠‏ 
ااتناقض 

هذا ويجب على الباحث أن يحذر من التناقض ف بحثه : ذلك أن 
تناقض الباحث ف أفكاره ومعلوماته يقال من غير شك من قيمة البحث 
بل قد يهدمه تماما ٠‏ وقد یأتی التناقض أحيانا من لجوء الباحث إلى 
النقسل بلا وعى من مرجعين مختلفین لكل منهما وجهة نظر مخالفة 


WY —‏ سه 


LS AN‏ قد يكون dine‏ فى بعض الأحيان أن الباحث قد یحتساج 
لاثبات cf,‏ ما أن setter‏ على مغلومات معينة ثم olay gës‏ رأى 
آخر فى موضوع آخر من بحثه إلى الاستدلال بمعلومات أخرى قد 
تکون مناقضه لامعلومات السابقة ٠‏ : 


التسكرار 

ومن SATU‏ التی یجدر بالباحث gf‏ یتجنبها التکرار : ذلك أن من 
اللاحظ of‏ بعض الباحشین پخکرون الخبر الواهد » آو الحادثة الواحدته 
أو الرای الواحد » آو العلومة الواحدة مرتین آو AST‏ » وقسد Se‏ 
التکرار فى صفحة واحدة أو فى مواضع مختلفة ٠‏ وقد يأتى ذلك نتيجة 
نقل الباحث لمعلومة واحدة وردت فى مرجعين بصيغتين مختلفتين فينقلها 
الباحث بالصيغتين دون أن پلاحظ آنهما بمضمون واحد + ومن جهة 
آخری قد يتصور الباحث البتدیء أنه بذکر العلومة فى موضعين 
بالصیفتین منسوبة إلى مرجعين مختلفین مما يزيد من قيمة بحثه وذاك 
لاطلاعه على مرجعين لا مرجم واحد » مع آنه فى هذه الحالة فى امکانه 
أن Sas‏ المعلومة ويوثقها بذکر الرجعین ٠‏ 

ومع ذلك فقد يضطر باحث إلى ذكر معلومة واحدة مرتین بن أو أكثر 
وذلك للاستذلال بها على عدة آراء أو لانتظام السياق ف بعض الاحیان» 
ولكن ف هذه الحاله يجب على الباحث آلا يذكرها فى كل مرة بتفاصیلها» 
بل يكفى أن يشير إليها » أو يذكر الجزئية اللازمة للاستدلال وف جميع 
الحالات يجب أن ينبه إلى أنه قد سبق ذكر هذه المعلومة ٠‏ 
الاستطراد 

ومن UT‏ الباحثين المبتدئين عنذ الكتابة النهائية الاستطراد أو 
الخروج عن الموضوع » والواقع أن هناك مغريات كثيرة تدفعهم إلى 


الخرزوج :غن "ابلوضوع 6 of lade‏ الباحث. قد يضطره موضوع البحث 
: إلى all YE‏ بمغلومات أخرى EAS‏ باعتبارها خلفیه لموضوعه مما يضطره 
لی:الاطلاع على iS‏ من الصادر و الراچم المتعلقة بهذه الخلفية » وقد 
بمضي وقنا طویلا نسبیا فى ذلك » وحين Toy‏ الکتابة یکتشف أن لدیه 
Sale‏ طائلة عن هذه الخلفية وان كانت ليست لها صله مباشرة بموضوعه» 
Yous‏ من أن پربط lein‏ وبين موضوعه عند الضرورة باشارة موجزة » 
يدفعه طول الوقت الذى قضاه فى جمعها إلى ادراجها بحذافیرها فى 
a,‏ »وکا يضيف إلى الواقت dai‏ الى آمضاه فى جمعها وقتا 
آخر فى کتابتها وصياغتها وعرضها مم أن cits‏ خروج عن الموضوع + 
۱ ومن أمثلة ذلك أن الباحث قد يتناول موضوعا متعلقا بفترة تاريخية 
سبقها تاريخ طويل ويذلك قد ينساق all‏ التطرق إلى هذا القاريخ 
الطويل السبايق بالقراءة البجث ثم یکتب. بعد ذلك عن هذه الفترات 
السايقة ويبدا بحثه بهذه الموضوعات التى تعتبر خروجا عن الموضوع ٠‏ 

ومن : ازات الخروج. .08 الوضوع. أيضنا: أن الباحث .المبتدىء 
قد dagi‏ آثناء جمع الادة إلى معلومات. ذات قيمة فى حد ذاتها ٠‏ 
ولو أنها بعيدة الصلة عن موضوعه ب IS‏ يستنتج حقائق جديدة » 
أو das‏ إلى کشف نادر » ومن ثم پحرص على الكتابة lec‏ وإدخالها 
. فى بحثه ظنا منه آنه يزيد بذلك من قيمة بجثه مم آن ذلك یعتبر lay A‏ 

۱ . » prasl عن‎ 

ومن دوافع الخروج عن الوضوع ف الكتابة نا ۳۳ یری cant‏ 
yb‏ الادة التعلقة بموضوعه ضئبلة وغير كافية » ومن ثم يحاول 
الاستعاضة عن ذلك بالكتابة,عن موضوعات آخری. ليس لها صلة مباشرة 
بموضوعه ولا يجوز.ادراجها فيه بای حال من الاحوال ء٠‏ 
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Lagai هذا.وقد تدفع الباحث صعوبة موضوعه. إلى البجث حوله‎ ٠ 
متوفره .عن هذه الموضوعات . الهامشية؛ بالنسسة‎ Bole إذا کافت: هناك‎ . 
لوضوعه : ومن ثم يبالغ فى تناول هذه الموضوعات المتيسرة بدلا من‎ 
پذل جهده. فى استجلاء المشيكلات الصعية المتعلقة بموضوعه, + كما أن‎ 
إلى‎ call ون دواعی الاستطراد والخروج عن الوضوع ميل يعض‎ 

“للفخامة وحب.الکم على حسیاب, الكيف + 

والحق أن الخروج عن الموضوع يعود 0 tae eee‏ 
كثيرة ۰ منها أن كتابة معلومات خارجة عن الموضوع تعتبر فى حسد 
ذاتها خطا منهجيا كبيرا + كما أن اتشغال الباحث بموضوعات خارجة 
.عن موضوعه وليست من صميم بحثه يشتت فكره ويصرف نظره عن عر 
.بحثه الحقیقی. + وفضلا عن ذلك .فان هذه العلومات الخارجة عن 
الوضوح ون الات لمتعلقة. بصمیم Chol‏ نفسه + وتقلل من 
قيمتها » وقد تطغى على البحث نفسه + كما أن كتابة موضوعات خارجة 

عن الموضوع تعتبر مضيعة å‏ لوقت كان من الأفضل للباحث أن يصرفه فى 
موضوعه » والواقع أنه مما.يؤخذ على بعض. الباحثين أنهم يقضون 
وقنتا. طويلا. في :الإستطراد والخروج ce‏ الموضوع .على حساب البحث 
الاصلی نفسه € ومن ثم يقل مجهود الباحث پالنسبة لبحثه الاصلی + 
كما أن بذل الجهد فى موضوعات خارجة عن موضسوع البحث تصرف 
الباحث عن موضوعه » ومن ثم كان من الملاحظ ol‏ يقابل الاستطراد 
والاطناب ف الموضوعات الخارجة عن o‏ الموضوع ‏ تتقصير وإيجاز d,‏ مادة 
الوضوع Ee By Bag tte‏ 
. . ویالاضامة إلى ذلك فان ER op Ui adil PT‏ 
بعيدة عن تخصصه قد يوقعه فى كثير من الاخطاء الجوهرية نظرن! paal‏ 
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dalli‏ بهذه الموضوعات إلاما كافيا » ومن ثم نكثر أخطاء الماحث » وقذ 
يؤدى ذلك إلى النقمن من قيمة البحث بل ف بعض الاحيان إلى 
رفضة + 

ونظرا لعدم تخصص الباحث ف المؤضوعات التى تناولها خارجا. 
عن الموضوع eias‏ اعتماد الباحث عليها مجرد نقل ‏ وأحيانا دون فهم 
كاف — من مراجم أخرى مما يضر بالقيمة الابتكارية الطلوبة فى البحث 
ال 7 
pail‏ 

ومن الشاکل التى تجابه الباحث مشكلة الصنعة أو الاسلوب 
أو الصياغة » أو القدرة على التعنير عن الافكار تعبيرا مقنعا منطقيا 
بليغا : وعرضها أحسن عرض ٠‏ ومن ثم على الباحث عند عرض أفكاره 
وكتامتها أن يضع d‏ اعتباره .أنه یخاطب انسانا مثقفا Lely‏ وأنه يخاطب 
عقله + 

ويجب على الباحث أن يكون تعبيره مطابقا للمعنى المقصود : 
ذلك أن العبارة اللغوية هى التى تكشف عن فكر الباحث وآراثه + ومن 
ثم كان لابد أن تکون اللغة معبرة تماما عن الس الطلوب Vig‏ ضللت 
القارىء ۰ l‏ 

ولکی تكون اللغة معبرة i‏ تماما عن المعنى بلزم أن تكون العبارة 
المستخدمة سليمة من حيث اللغة والنحو : ومن ثم وجب أن يكون 
الباحث متمكنا من الناحية اللغوية ¢ وملما بقواعد النحو والصرف ٠‏ 
ومما بساعد الباحث على ذلك أن يداوم على قراءة كتب الأدب حتى 
تزداد حصیلته اللغوية » ويستقيم لسانه » وتتكون dual‏ ملكة التعبير 


لين ليم ۰ 
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القواعد الأساسية ٠‏ 

ومن جهة أخرى اكى يكون تفكيره سليما ومنطقيا پازمه أن يلم 
بطرق التقكير وأساليب البحث العلمى ٠‏ 

ومما يوصى به الباحث عند الكتابة أن يكتب بأسلوبه هو : إذ من 
الملاحظ أن بعض الكتاب ينقلون المعلومات من مصادر ومراجع مختلفة 
أى لؤلفين تختلف أساليبهم ويتباين تعبيرهم » وقد يضمنون هذه 
المعلومات فى بحثهم بنصها » وبذلك يظهر البحث مشتملا على أساليب 
مختلفة ما بين سهل ومعقد » أو سطحى وعميق » أو عاطفى ومنطقى » 
أو مألوف وغريب » وهكذا بتضح عدم الاتساق فى آسلوب البحث + 
كما أن النقل بنص المۇلفين شوش المضمون : ذلك أن نص أى مؤلف 
إنما هو تعبير عن فكرته المتكاملة » وبالتالی لا تعبر لغته إلا عن فكرته 
ومن هنا لا يمكن أن بعد النص النقول نتلا حرفيا معيرا عن فكرة 

وبحب آن یضع الباحث ف اعتباره عند الکتایه المستوى العلمى 
القاریء الذى يكتب له : فان كان يكتب لقارىء Gale‏ وجب عليه أن 
أما إذا كان يكتب اتخصص فيجب عليه أن يقدر إلامه الكبير بالمبادىء 
العامة المتعلقة ندراسته والتی لا ينبغى أن يضمنها بحثه » وان كان ولابد 
من ذكرها للاستنتاج منها أو للبرهنة على رأى أو لضرورة السیاق ينبغى 
أن یکون ذلك على سميل الاشارة فقط ٠‏ 


= A 


لسن هه ند ten‏ وه GWE:‏ عقا Ble: here‏ 

ومن Cun‏ مداومة الكتابة ينصح ren gh ag‏ الباحث 
لتفسه عند الکتابة نصابا يحاول آن رم به آسبوعیا وذلك حتی cts‏ 
من LS‏ الرسالة فى المدة المقررة + ویری ابعش آن. gaa‏ 
حوالى ) ۳۰۰۰ ) a‏ 0 : 


oo 
ف محال‎ cl رل‎ av 2 أن‎ o موضوعها 4 وم ذاك‎ 


العمارة” والفنون الاسلامية کح Yow‏ "قتف oll pally‏ قطن 
٠‏ صفخة » وقد يقل عن ,ذلك آو يزيد وفك بحسب موضوع | البحث 
ومادته a‏ 58 = ; 
0 ی الباحث أيضا أن یی يلد ا من خیث ' تقسيم ait i‏ 
إلى ul gl‏ لا إلى فصول » والفصول palais, ¢ pale yl‏ 
إلى i‏ نكر اکان خی «الصيلة كينها Laces‏ + ومن ثم يجدر بنا أن نتناول 
هذه الاقسام بشىء من التفصيل من حيث daill‏ والفقرة ileal,‏ 
والكلمة والاختصارات a are silly‏ 
jail.‏ 
سبق عند الكلام عن خطة البحث الاثسارة إلى آن الزسالة تتتقسم 
إلى فصول يقث كل نها وخدة اسانية من وعدات. البحث © وفن ثم 
joss‏ بالباحث أن (ar‏ الامور: المتعلقة بکتابة: الفضول cailleag‏ عزضهاه 
"وق یکون من" هم هذه موز هکل الأسيعيّة ف اول فصول 
الرسالة إذ نتعدد الاقتراحات بهذا الشان!؛ ولکل من: هذه الاقتراحات 
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akala‏ وسلبياته + ومن هذه الاقتراحات ما يحبذ تناول الفصول 
حسب ترتيبها فى خطة البحث بحجة أن هذا A‏ روم فيه منز 
ikali‏ التسلسل المنطقى اوضوعات البحث ؛ ومن هنا كان من JANI‏ 
تناولها حسب هذا التسلسل المنطقى + غير أنه من الملاحظ أن ترتيب 
الفصول فى خطة البحث براعى فيه فى المقام الأول عرض الآراء 
والمعلومات عرضا واضحا منطقيا بالنسبة للقارىء وليس لكاتب البحث 
إذ قد تشمل الخطة فصلین : آحدهما يتعلق بالصناع » glen AY,‏ 
بالصنوعات » ومن الطبیعی أن يأتى فصل الصناع فى الخطة سابتا 
Lail‏ المصنوعات فى حين أنه فى مرحلة البحث تكاد تتعذر ae‏ عن 
الصناع قبل ٠‏ الالام بالمصنوعات : ذلك أن المصدر الأساسى له 
المع ae‏ هو ین * ومن جهة ' آخری قد = 


الدراسة ا + وقد تكون الدراسة الوصفية is wt‏ بشتمل 
على مجرد وصف للتحف موضوع الدراسة ۰ وعلى الرغم من أن 
هذا الوصف هو آول ما يغمله الباحث عادة فقد جرت العادة أن يكون 
الكتالوج أو الدراسة الوصفية تالية ف تبويب الا للدراسة 
التحلبلیه التى ينظر leall‏ باعتبارها الموضوع الأساسى للبحث ٠‏ وقس 
على ذلك Ladd‏ فهرس مصادر النخت all‏ يآتى ترئیبه فى الخطة فى 
AT‏ البخث مع أن الصادر هی dal‏ ما يتناولها الباحث فى در استه ۱ 
کا ا البحث' — رغم أنها تكتب غاد بعد ٠‏ الانتماء من :كتابة 
البحث — فان مكانها فى الخطة هو بداية البحث + 


وهناك رأى ثان ó a dans‏ الكتابة مایت حسب مدى. توفر 
العلومات والقدرة على التتاول : فينداً الپاحث بتتاول الفصل. الذی 


oN te, tee 


بری أنه أقدر على الكتابة فيه من غيره : ومما يؤيد هذا الرأى أن ذلك 
پسر له LESI‏ فى البداية:مما يشنجعه على الاستمرار فيها ٠‏ غير أنه 
من ستلبيات هذا الاقتراح أن وفرة العلومات قد تدفع الباحث إلى 
انتوسع فى الكتابة ؛ وبالتالى قضاء وقت أطول من اللازم فى ذلك الفصل 
على حساب الفصول ٠ GAY‏ بل tal‏ قد يكون من الستحسن أن يبدأ 
بالفصول التى یری آنه لم يجمع عنها المادة الوافية حتى يستطيع 
استکمال ode‏ الادة منذ البداية بدلا من clay)‏ کتابتها إلى وقت قد 
يكون من التعذر عليه فيه استکمال نقصها لقرب انتهاء الدة الفررة 
للرسانة مما بؤدى إلى التقصير فى کتابتها ٠‏ 

ومن الآراء ما ينصح بتناول فصول الرسالة حسب أهميتها أو 
قيمتها ٠‏ والحجة فى ذلك هی أن Jas‏ الجهد والوقت اللازمين فى بداية 
الامر على الموضوعات الأكثر أهمية أفضل من بذلهما على موضوعات 
أخرى أقل أهية ٠‏ ويرد على هذا الرأى بأنه من القواعد النهجية أن 
يعطى الباحث جميع موضوعاته ما تستحقه من البحث حتى يحافظ 
على التوازن المطلوب فى الرسالة + ومن جهة أخرى قد تختلف وجهات 
النظر من حيث أهمية موضوعات الرسالة بالنسبه للباحث والقارىء ٠‏ 

وربما كان آصح الآراء من حيث التسلسل ف کتابه الفصول أن 
يبدأ الباحث بكتاية الفصول الأساسية التى تتفرع منها سائر الفصول : 
ells‏ أن موضوعات البحث نتماقب من حیث اعتماد بعضها علی البعض 
الآخر : آى أن هناك فصولا تعتبر اساسا تقوم عليه الفصول الأخرى 
بحيث لا يمكن تناولها إلا بعد كتابة الفصول.الأساسية واتضیاح 
أفكارها ٠‏ ففصول الرسالة آشبه بآجزاء الشُجرة التى fas‏ بالجذر 
ثم الساق ثم الأغصان وهكذا ٠‏ ومن هنا من النطقی أن بشرع الباحث 
فى كتابة الفصول الثى تقوم عليها باقى الفصول » فمثلا ف حالة الدراسة 
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الوصفية و الدر اسة التحليلية لابد أن بيدأ الباحث بالكتابة عن الدراسة 
الوصفية قبل Lbs‏ الدراسة التعلبلية : ذاك Goa‏ ضوء الدراسة 
الوصفیه نتم الدراسة التحليلية » كما أنه فى Ula‏ وجود فصول عن 
طرق المناعة » وأساليب تنفيذ الزخرفة » وأشكال الزخارف من الطبيعى 
البدء بكتابة طرق الصناعة ثم أساليب تنفيذ الزخرفة ثم أشكال 
الزخارف + 

هذا ومن الأمور الأخرى التعلقة بكتابة الفصول مشكلة كتابة 
الفصل فى حد ذاته » وطريقة تناول مادته ٠‏ ولكى يستطيع الباحث 
أن يتفهم مادة الفصل » ويكتبها على الوجه الاكمل ینبنی عليه أن يرتيها. 
ترتییا منطقيا » ثم يقرؤها بتعمق Bae‏ مرات حتى يستوعبها تماما » ثم 
بجری علیها. العمليات العقلية الختلفة اللازمة من ملاحظة ومقارنة 
و استنتاج لیربط بینها » وبتوصل إلى الجدید » ویحقق نتائج مبتكرة + 
ومن الواضح أن كل عنصر من عناصر الفصل ریما كان فى الامکان 
تقصيصة إلى نقاط > ومن ثم تتضح آمامه مواد الفصل » وف ضوء 
ذلك يستطبع أن يضم الهيكل العام للفصل أى خطة الفصل مرتبة ترتييا 
مها وق شو كا مكهت رده القسل ۵ ویعی pelted‏ ایا 
ویجری عليها التعديل اللازم » وینتحها مرارا حتى يحقق الوضم الذی 
برى أنه أصح وضع ۰ 

وحين بشرع الباحث فى كتابة الفصل يجدر به الحرص علی.موالاة 
الكتائة حتی ينتهى dio‏ وذلك pia‏ تظل عناصره وموضوعاته ia‏ فى 
ذهنه آثناء الكثابة : أى أنه يجب ألا يكتب leja‏ فى فصله ثم ghiu‏ 
عن انكتابة أو ينشغل بشىء آخر GV‏ ذلك يؤدى إلى أن يفقد. الباحث 
تساسل أفكاره بحيث sie clay‏ معاودة الكتابة _ بعد الانقطاع س 


حت ا 

إلى استعادة التفكير من جديد فيما سبق هن كتابته حتى يتوفر له من 
جدید التسلسل رم ال للمادة العلمية مما قد يتطلب منه وقتا طويلا 
على حساب مدة Casall‏ ۰ 

" ومن الناحية الشكلية يجب ملاحظة أن يكون طول الفصل منأسبا 
لحجم الرسالة وعدد فصولها : وبصفة dele‏ يجب ألا يكون طويلا جدا 
يضيق به القارىء آو قصيرا جدا يل بالشكل العام للرسسالة . 
ویری البعض أن يتراوح حجم الفصل بين ۳۰ و +5 صفحة » كما 
ينبغى على الباحث أن براعی التؤازن والتناسب بين فصول الرسالة 
وذلك من Cun‏ مقدار الادة التوفرة dual‏ : فقد. يكتشف الباحث أنه 
جمع مادة علمية عن بجض الفصول آغزر كثيرا من فصول آخرى : 
وعلى الباحث ف هذه الحالة أن يتأمل السبب فى ذلك : إذ قد برجم 
ذاك إلى توفر بغض lall‏ دون بعض » أو إلى اعتماد الباحث على 
مراجع ذات طابع معين فحسب + ومن ee‏ عليه أن بتفادی ذلك پالبحث 
عن المصادر اللازمة » وكذلك ألا aa‏ يقتصر على مراجم معينة دون sled‏ 
وقد یکون السبب فى ذلك ميوله الشخصية. و اهتماماته وقدراته gill‏ 
حدت به إلى :الاهتمام بجوانب دون GAT‏ + وقد یکون هذا النقض 
راجعا إلى إهماله ف اخضاع الواد الجموعة لبعض الفصول العمليات 
العقلية من استقراء واستنباط واستدلال ٠‏ ۱ 

ومهما يكن من أمر فعلی الباحث أن Bilas‏ على التناسب والتوازن 
بين طول الفصول + ولا يقصد بلك التوازن الدقيق وإنما التصود 
بذلك آلا يكون بعضها طويلا جدا » وبعضها قضيرا جدا فم الخطا مثا 
أن تشتمل رسالة على فصل من -مائة مفحة وآخر من “pte‏ صفحات 
ولا ماس آنه عند. الضرورة أن پشتمل فصل-غلى نضف عدد alaia‏ 


a Vay 

قعل اک او ها زی من كلق ماما ان و و 
آکثر .ليلا sala‏ 'مرفوض ء ۰ 
اة" 

كما أن الرسالة تتألف من عدة موضوعات رگينية » أو من مشكلات ' 
جوهرية يخصص لكل منها فصل قائم بذاته فان كل مشكلة جوهرية أو 
موضوع رئیسی يتفرع بدوره إلى عدد من العناصر تتضامن فی شرح 
الشكلة وتوضیخ الوضوع + ولذلك كان من الخروری تقسیم الفصل 
ی ها لين ما اصطلح على 
dos‏ هذه eit tally elas‏ + وتتالف كل فقرة من ase‏ من الجمل 
تشرح فكرة ما Siar‏ 
Ls tga‏ ,2 2 
ودما أن وظيفة جمل كل فقرة هی أن تشرح فكرتها بطريقة منطقية: 
وتعرضها La ye‏ واضها كان من الضروری ترتیب جملها الترئیب الأمثل» 
وان تتتاسل"الجمل تنلسلا منطقیا لتحقیق هذا الفزض ٠‏ 

' ومن المسلم به أن لكل فكرة ys je‏ اساسیا : و ما Ser‏ أن 
ات ا : أى أنه لكل فكرة عفدتها » ومن ثم 

تختص آحبانا إحدى جمل الفقرة بعقدتها + وقد. يختلفة موضم جملة 

: szei بخسب موضوع‎ a 

فاذا كانتا الفقرة عبنازة عن خبنر يراد تفصنيله » أو رآی 
يبغى توضبحه OS‏ من antl‏ أن تضمن عقدة الفقرة فى جملتها 
الاولی » أى أن تشتمك الجملة الأولی على ذكر. موجز للخبر. أو الرأى:. 
ثم Aaii‏ باقۍ an n° deal:‏ عا و را + وفيما يلي 
مثال أفقرة : Dn eat‏ 


a in حم‎ 


« بعتبر النسيج ) شکل 9 ) من الصناعات و الفنون التى حظيت بعنایه 
خاصة فى العالم الاسلامى : ففضلا عن أنه من آهم. ماهر التمدين 
والتحضر كانت الخلع المنسوجة من أبرز مراسم التشريف والتكريم 
التى وصلت درجة عالية من التنظيم والاتقان ف الدولة الاسلامية ٠‏ 
وبدأت العناية بالنسيج فى العصر الأموى ثم ارتفعت وتقدمت تقدما 
سريعا فى الدولة العباسية وغيرها من الدول الاسبلامية + واتجهت 
صناعة النسيج عند الشعوب الاسلامية اتجاهين : أحدهما شخمی 
والثانى رسمى ۰ آما الاتجاه الشخصى فيتمثل فى امتلاك بعض: الأسر 
‘VI gif‏ خاصة بهم پصنعون علنها متسوجات بییعونها لحسابهم » lfa‏ 
الاتجاه الرسمی فیتمثل فى إشراف الدولة على مصانم النسیج 
واحتكارها لا تنتجه وقد صار يطلق على هذه cabal!‏ اسم bil‏ از ».+ 

آما إذا كانت فكزة الفقرة تتضمن استفهاما » أو استنتاجا من 
مقدمات كان من المستحسن أن تضمن عقدة الفقرة ف الجملة الاخيرة 
من الفقرة » وبذلك تصبح الفقزة عبارة عن سلسلة من الجمل نوّدی 
إلى الاجابة أو الحل » آو مقدمات تؤدى إلى الاستنتاج : ومثال ذلك 
الفقزة التالية : 

« والطراز افظه مغرية عن كلمة ترازيدن الفارسية ومعناها 
da ug «‏ » ۰ وقد استخدمت لفظة الطراز آولا لتدل على العمارة 
الرسمية التى كانت تمثل تسعار الحاكم أو الدولة ٠‏ وكان الطراز يتضمن 
عبارة دينبة بالاضافة إلى اسم الخليفة أو السلطان » أو ذوى النفوذ 
من الامراء والوزراء + ولا كانت أكثر المواد التى كان برد عليها 
الطراز هو النسيج حيث كان يطرز عليه صارت دور النسیج أو مصانع 
gill‏ تسمى بالطراز » ۰ 


۳۲۰۵ — 


هذا ومن الممكن am‏ دين ۱ وذلك بآن بیدا الکاتب 
ثم eo Sali a‏ لخ ی alk‏ ار ji‏ 
تعرض بأسلوب مختلف عن أسلوب الجملة الاولى ٠‏ ویلجاً إلى هذا 
الاسلوب إذا شعر COIN,‏ آثه 3 حاجة إلى تأكيد وجهه نظره ۰ 

ومثال ذلك ما على : ۱ 
cis‏ آبی of jas‏ + ولم تكن هذه الأصنام ف معظم الحالات إلا صور ا 
مدهونة أو تماثیل مخروطة + وهذا يدل على أن العرب زاولوا فن 
التصوير قبل الاسلام ey veel‏ من وسائل العبادة ٠‏ 
توضيح الكتب sp ly Ss ly‏ ا 
بالصور af‏ آداة تستعمل Jd‏ أمور diss‏ : مثل کرسی الممصحف أو 
صندوق ااصحف آو ا ۰ هذا تحر ی الصورون المسلمون ف 
جميع العصور تقریبا أن ببتعدوا يفون تصحوير الکاتنات ال 
عن الدين » ۰ 

هذا ومن المحتمل آلا تشتمل الفقرة على جملة رئيسية بل أن تشترك 
جميع جملها فی شرح فكرتها + 

وعلى الرغم من أن كل.فقرة تشتمل على فكرة مببتقلة وبال الى 


تمثل وحدة متميزة فانه من الضرورى. أن تترابط فقرات كل فصل 
م :۲ - قاعة بحث 


حا لانت 


uaus 


تقوم تقوم بمجموعها فى حل مشكلته »'وتوضيح موضوعه يدون تثافره 
نا كان من الضروری أن تؤدى کل فقرة إلى gall‏ تلیا وذلك 
بمراغاة تسنلستل Sal‏ الفقر ات تساشللا منطقیا + .وقد بتوضل إلى ذلك 
بفضل الجفلة الأولى أو الجطة :الأخيرة ف کل فقرتین منتالیتین بحيث 
يوجد بینهما رابط بنهيث تودی: الجملة 'الأخيدة فى الفقرة إلى الجمّلة . 
الآولى ف الفقرة الثى تليها T ; ۴ û ٠‏ 
أى أن الجملة الأخيرة في الفقرة تمثل نهاية الفكرة وف الوقت 
نفسه قد تتضمن ما يؤدى إلى .الفكرة الجديدة ف الفقرة. التالية + كما 
أن الجملة الأولى تمثل رايجلا بين فقرتها والفقرة السابقة. , es‏ 

أى أن الجملة الأولى رغم آنها تشتمل على معلومة جديدة قد 
تربط فى الوقث. نفسه .بين الفقرة السسابقة وبين الفقرة gill‏ تمثل 
الجملة الگولی فیها + كما يتضح ف الامثلة السايقة + ویمکن التثبت 
ای Js‏ الفقرات في بعض الأحيان بقراءة جملها الاولی .أو 
جملها الأخيرة و ۳ 
٠‏ . وكما پلاحظ التناسب بين rr‏ ال الق ول این kayi ai‏ 
التناسب بين طول الفقر ات »ومع .ذلك فيمكن التغاضنى, عن هذا التباببي 
عند . الضرورة وذلك ya‏ تظهر الحاچة لشرح الفكرة التی. تتضمنها 
إحدى الفقرات إلى جمل كثيرة نسبيا » أو على العكس حين يتضم أنه 
E‏ ل ی 

وک أنه جرت العادة أن يدا daal‏ 5 اعد لكك 7 
العادة | Ù‏ تیدا الفقرة بسطر جديد د لتمييز فكرتها الخاصة ٠‏ وحتى 
jais‏ بداية all‏ 3“ ش عن al‏ جملة قد يصادف آن ت jas‏ 1 بسطز ز جنجید. 
لوحظ أن يترك فراغ قبل بدأية الفقرة » - ۱ 


مدا كت 


وعلى الرغم من أن الفقرة الواحدة وحدة مستقلة الا أنه جرت 
العادة Yi‏ یکون لها عنوان » ولو أنه ف بعض الأحيان يقسم الفصل 
الواحد على مجموعات من الفقرات تختص كل مجموعة بعنوان مستقل : 
ا ا ب EERE‏ ا 

لى عدة عناصر ثانوية ينفرد كل منها بفقرة من الفقرات ۰۰ وفى هذه 
we ane‏ و ae‏ نوان مستقل + 


الجملة 

والشكلة التى تجابه الكاتب بعد ترتيب الفقرات بأسلوب واضح 
هو الترتيب الذكى للأفكار فى جمل الفقرات : ذلك أن فكرة الفقرة 
تنقسم إلى عدد من الأفكار الفرعية يخصص لكل منها جملة ‏ أى 
يخصص لكل فكرة واحدة جملة واحدة » وهكذا تمثل الجملة وحدة 
و و 
أعم هی فكرة الفقرة ٠‏ 

ومن الضرورى أن نکون الجملة معبرة عن فکرتها توضوح تام 
وبغير لبس أو ابهام + ويمكن أن يسال الكاتب نفسه « ما معنى هذه 
sala oe eet!‏ ات مر ی 
أن تكون الجملة صحيحة من حيث؛ اللفة والاعراب + 

ولا شك أن Thall‏ النحوى ف الجملة قد يؤدى إلى معنى مختلف 

عن المعتى القصود: :"قمثلا gine‏ الجملة « Gall Gas,‏ دخلتين » 
يختلف عن معتى الجملة : « يكتنف المحراب دخلتان » ففى الحالة 
الأولى الدخلتان duals‏ المخراب وى الحالة الثانية الدخلتسان على 
حا العراب + 


E oy ae 


. هذا ويجب أن تكون الجملة سلسة وغير معقدة » ويجب أن تكون 
منطقية + ومن Cun‏ الشكل بحسن أن نكون الجملة متوسطة الطول » 
وعند استعمال الجملة الطويلة للضرورة بک ee‏ ام طريق 
al‏ افطل + 

زویمکن أن ينآل الكاثب نفسه A LLS ge‏ طويلة : y‏ هل 
لابد من UES‏ هذه الجملة الطويلة » VE,‏ يمكن تقسیمها إلى عدد 
من الجمل ؟ » ۰ كما پحسن تجنب الجمل أو العبارات الاعتراضية 
بقدر الامکان » وألا یکثر من تضمين cill‏ نصوصا منقولة نقلا حرفیا 
من مصأدر آخری أو أبياتا من الشعر أو آمثالا أو ما أشبه ذلك إلا عند 
الضرورة القصوی » وکذلك ینبغی تجنب التعبیرات اللجازية الثى 
۱ لا تناسب call‏ فقد تفش أن تغل اة « كل ادلی بذلوه » 
عبارة « کل شارك برأيه » ٠‏ ۱ 


.. 


الفأامة 

US,‏ تشتمل الفقرة على جمل فان كل جملة تتالف.من كلمات أو 
ألفاظ پعتبر کل منها اللبنة:الأولى ف الكتابة ».ومن هنا يجي على الكائب 
أن يختار الالفاظ التى بستعملها بعتاية كبيرة l 000 ٠‏ 

فيجب أن تكون الكامة من أللغة الفصحى وغير الدارجة e‏ وذلك 
حتى يفهمها جميع. الناطقين oies‏ اللغة. ¢ وعلى جميع الستویات وف 
جميع :الغصور والاقطار ٠‏ وإذا اضطر إلى استخدام. لفظ دارج أو 
مصطلح أجنبى يجب شرح معناه فى .الحاشية » وتعليل استخدامه له کان 
يكون ليس له بديل فى اللغة الفصجى : كما يستحسن وضع هذا اللفظ 
بين قوسين ء وعلى الباحث أن يسبتعمل الكلمة العبرة عن المعنى 


S‏ ا شك 


المقصود ندقة : خمثلا لا یقول « ممتاز » بدلا من « جيد » أو «رائم » 
بدلا من « حسن.» + . 

۰ وق حالة: التساوی:فقی التعبير عن المغنى القصتود بين كلمة واحد 
وبين عبارة تفضل اشتخدام الكامة الولحدة عن العبارة فمثلا « Cait‏ 
أفضل من « حسن الثیاب » و « أمى » خير من « لا يقرأ ولا يكتب » » 
ونکن آحپانا قد تدعو الضرورة إلى تفضیل العبارة على الكلمة الواحدة 
كأ“ تكون :هناك ضرورة بلاغية أو إيقاعيّة أو لتأكيد المعنى ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك يفضل استخدام BUYI‏ الصريحة عن BLA!‏ 
المجازية فمثلا يفضل كلمة « شجاع » عن « كالأسد » كما يجدر بالباحث 
تجنب الاستعارات والكنايات والتشبيهات المضحكة لأن ذلك بتطلب 
براعة وتمكنا قد لا يتوفران عند بعض الباحثين + كما يفضل استخدام 
الألفاظ المألوفة عن Ua pl] BAYI‏ أو الثساذة وعدم ا فى اختيار 
الألفاظ إلا عند الضرورة ۰ 

وعليه أيضا أستعمال الألفاظ السهلة النطق » وتجنب الألفاظ 
الصعبة النطق مثل « ٠ © SSIES‏ 

. وكذلك تجنب الالفاظ العاطفية أو الشعرية فضلا عن الألفاظ 

التى تتضمن المبالغة آو الانفعال مثل D-‏ مذهل » ٠‏ 
ca WS ٠.‏ على الباحث تجنب BAY‏ السوقية أو البذيئة أو 
المستهجنة مقل ‏ عمت الفاحشة » لا سيما ف نقده لآراء العلماء الكبار أو 
آساتذنه » فمثلا لم Sis‏ الحقيقة « dad‏ من « کذب » و. « نفل 
عن » أفضل من «:سرق © و D‏ اي يي ی 
٠ » bal «‏ 


ae N'Y. سسس‎ 


وعلى الباحث آلا پكثر من تكرار bal‏ واحد كثيرا مثل » Lal‏ » أو 
« ومن ثم » أو ا مهما يكن من آمر ORF‏ دعت الضرورة إلى 
استخدام صيغة واحدة عدة مرات فى مواضع متقاربة يفضل استخدام 
ألفاظ مختلفة تعبر عن نفس المعنى ف المواضيع المختلفة » فمثلا لا يكرر . 
افظة « (Gls‏ » فى مواضيع متقارية ويمكنه أن قول أيضا < جميل 
جدا » آو « میهج » ویمکن أن بستعین فى ذلك وا سي dal‏ الخاصة 
aoe‏ مثل الخصص لابن سيده أو الخاصة بالألفاظ ومعانيها die‏ 
ن العرب لابن منظور ٠‏ ۱ 
ولذا كان من المکن استخدام الفاعل أو ناب الفاط فى الجملة 
فینضل استخدام الفاعل الا لضرورة بلاغية + 


ويستغنى بقدر الامكان عن افظة yi‏ ریما » PT‏ له 
أو « بعلب على الظن » أو « من المحتمل » وغيرها من الالفاظ ااشابهة 
oY‏ البحث العلمى يقوم Sale‏ على الحقائق المؤكدة » ومثل هذه الألفاظا 
تتضمن الشك وعدم التاکد من صحة الرأى أو الخبر » كما أن عبارة 
» ر أعتقد » و « من غير LS‏ ».و D‏ بالتأكيد » تقال من صحة pall‏ 
وتوحی‌بانه مستنبط ٠‏ وكذلك آلا يكثر من استخدام عبارة « إلى 
آخره » cua‏ أنه لكل قاعدة شواذ » وینبغی ألا بنسب الباحث الرأى 
الذی يراه خصوصا ف حالة الاستنتاج أو الاستنباط إلى خسمير 
المتكلم الجمع فلا پقول مثلا:« نستتبط ». آو ا« من ذلك نستنتج ». حيث 
of‏ المستنتج :هو الباحث.وحده وكذلك تجنب كلمة « قالوا » » ومع 
ذلك فربما أجيز ف اللغة العربية نسبة القول إلى ضمير التکلم الجمع 
فقد gat‏ عبارة « رأيغا فى الفصل السایق » أكثر ألفة من « رأيت 
فى الفصل السابق » ٠ ٠‏ 


Vii —‏ س 


gles.‏ الباحث أن يتجنب التعبير عن مفاهیم. قديمة بمصطلحات 
thon‏ : كإن يقول « اشستراكية الاسلام » أو « مجلس النواب ف 
صدر الاسلام » أو أن « أبا ذر رخی الله عنه کان يدعو إلى الشيوعية 
أو الاستراكية 6 آو مصطلح « الأمبراطورية الاسلامية 4 Yo‏ من 
» ا الآسلامية « أو ا قرطبه » بدلا من J‏ التعلیم ف جامع 
ترط * dilly‏ جنب التعبير عن مفاهيم حديثة بمضطلحات قديمة 
فلا يقول مثلا « شعوبية جنوب افريقية » أو ا كلاسيكية.العصر 
الحلايث » ٠‏ 
هدا وق حالة استخدام مصطلحات المقاييس ot‏ الموايين أو 
المكابيل "آو النقود أو التواريخ يفضل أن بستخدم الپاحث. مصطلحا 
موحدا ف دحثه lala:‏ ذكر ىف البحث قيما نقدية نجب ۽ أن يستعمل دائما 
عملة واحدة ( مثلا. الدرهم أو الدينار ) مع, B‏ القيمة حسب ؛ نقود 
العصر الحديث + . 
وعلى الباحث أن يلاحظ تغيير أسماء per gall‏ والحار ات 
والمتاحف وأن پستعمل ااصطلح الاحدث « فمتحف al‏ الاسلامى « 
بدلا من » دا ر الآثار ال * 


د الباحث من أن پستخدم لفظا آو بذکر a er‏ اسما 


لا يعرف معناه أو مضسمونه أو تعريفه ء NUS‏ يقجنب 
السطلحات الخامضة العنی مثل الشمولية: و د 1 


الاختسار ات 
درج الباحثون على ذكر اختصارات لبعض الالفاظ أو العبارات الكثيرة 
الورود وفیما يلى بعض هذه الاختصارات ومدلولاتها وترجماتها : 


— ۳۱۲ 


ع = عمود 

ف = فقرة | 
الفقرة السابقة.. 
0035+ = قبل الميلاد 
الكلمة نفسها 

ل = لوحة 


in the year of our Lond مبلادية‎ =~ 


۳ 


etc., etcetera 

i.e . ‘id est 

d „date; died 

dre., circa; circiter 
No., numero; number 
Fig., Figure 

P; Page 

Col., Column: 

par., paragraph 

Loc. Cit, Loco Citato- 
B. G., Before Christ 
id., idem, the same word 
Pl, Plate 


A. D., anno Domini = 


eg, exempli gratia = For example 


ان ط ب مخطو طات ) Ms. ( Manuscript ), Mss. ( Manuscipts‏ 


in the word quoted . > جع آلسایق‎ lt 


المرجع نفسه 


ولد 


op. cit., opera citato = 
id, ibid, ibidem ۰ 
Fo., Fol., Folio 


b., born 


— ۲۱۲ — 


Jal gil 
أن الجملة تشتمل على عدد من الكلمات فانه بدخل أيضا‎ Ls, 
فى تكوينها علامات عبارة عن فواصل أو روايط ۰ وهذه الفواضل‎ 
مهفة فى اللغات الأجنبية وأقل آهمية فى اللغة العربية تظرا لوضوحها‎ 
وفيما‎ ٠ ومع ذلك فلا بأس من استخدامها‎ ٠ واعتمادها على المعنى‎ 

بلى أهم العلامات ومضمونها : 
م النقطة : تمثل نهاية الجملة + 
> الفاصلة : لاضافة عبارة إلى عبارة أو جملة إلى جملة ٠‏ 
؛ الفاصلة النقوطة - ارتباط عکسی أو الصلة غير التامة ٠‏ 
؟ علامة الاستفهام - بعد السؤال ٠‏ 
! علامة التعجب عكس اللغات الاجندية 
آلنقطتان بعضهما فوق بعض للشرح أو البدل أو القول + 
>« القوسان الزدوجان الصغيران dil ٠‏ نص نقلا حرفيا ٠‏ 
( ) القوسان المفردان للتفسير والدعاء X‏ رضی الله عنه ) ٠‏ 
[ ] القوسان الكبيران بزوايا ‏ زيادة قد يدخلها الباحث فى جملة 
اقتيسها ٠‏ 
( كذا) als‏ أن اللفظ al, tha‏ ورد هكذا وذلك ف حالة نقل 
نص نقلا حرفيا * 
الشرطتان لوضع جملة اعتراضية بينهما ٠‏ 
۰ ثلاث نقط افقية مكان المحذوف من كلام اقتيسه الكاتب + 


acs‏ سا 
f‏ ۰ م وال ۳ aa‏ 


مه 


A 9 

قد تلحق البحوث بنشر نصوص مطولة من. وثائق أو مخطوطات 

أو كتب نفدت طبعاتها » بل قد يكون نشر مخطوطة أو وثيقة عملا 

Wine‏ ريما يحصل به صاحبه على درجة علمية » وق هذه الحالة 
يتمثل ill‏ فى نقل متن وإعداده للطباعة + 


ومع ذلك قد يقتصر till‏ على الطباعة دون تدقيق أى دون 
تجرى diall,‏ فى نقل بعض الكلمات بسبب عدم وضوح الخط أو 
التسرع : مثل طبع كتاب الخطظ للمقريزى أو تاريخ ابن خلدون حيث 
انقل كثير من الاسماء محرفة » وقد يتم النقل.مع التدقيق : مثل طبع 
كتاب صبح الأعشى القلقشندى بمعرفة دار الکتب. المصرية » وقد يضاف 
إلى ذنك انتحقیق : ومن أمثلة ذلك كتاب نهاية الرتبة فى طلب الحسبة 


تحقيق الباز العرينى ٠‏ 


١ > التب‎ 


وتضمن النشر و Sale aa‏ الموضوعات الاتية : 
آولا : مقدمة عبارة عن تعریف موجز بالکتاب موضوع النشر 

وما يتناوله ومنهج الباحث ف تحقيقه ونشره'+* . | 

ثانيا : ترجمة ASL‏ الكتاب وهذه يتفاوت حجمها بحسب وضع 
ااؤلفين + نان كان المؤلف ذائع الصيث وسبق التعريف به فى بحوث 
أخرى مثل الطبری وابن خلدون وابن: سعد يكتفى بذكر خبذة موجزة 
عن حياته » مع الاشارة إلى المراجع التى تناولت,سیرته » بالاضافة 
إلى المعلومات الجديدة التى توصل اليها محقق الکتاب ولا سیما فى 
قدو الكتاب موضوع النشر ٠‏ أما 31( لم يكن قد سبقت الكتابة عن 
المؤلف فینیغی التعریف به تعريفا كاملا » مع ذكر أساتذته وتلامیذه 
وعصره وبيئته » وصدى ذلك ف کتابه » وسرد سائر مؤلفاته : سواء 
اطبوع منها أو المخطوط مصحوية بنبذة مختصرة عن كل منها ؛ 
ومعلومات عن نشرها أو مكان حفظها » ويلاحظ ترتيبها : سواء ترتیبا 
زمنيا أو موضوعيا + i‏ 


ویجب أن یعتمد فى ذلك كله على المصادر المتخصصة ففى حالة 
ترجمه الولف یعتمد فى القام الأول على کتب الاعلام والتراجم مثل 
وفيات الاعیان لابن خلکان والطبقات لابن سعد وأعلام الیْساء لعمر 
o alles La,‏ وق حالة ذکر LS‏ يعتمد مثلا على GS‏ الفمارس 


Y =‏ — 
مثل الفهرست: لابن النديم ومن الكتب الحديثة GES‏ الأدب العربى 
لبروکلمان و البيبليوغرافيا لكريسويل ۰ 


all als‏ يف بالكتاب والصدر الاساسی لذلك هو الكتاب 

نفسه © وتوثئیق هد الکتاب إلى مولفه » وعنوانه التساسی > وباقى 
العناوین آنتی عرف بها » ومدی مطایقتها اوضوعات الکتاب » وشرح 
موجز لهذه الوضوعات » وطريقة الولف ف تناولها » وأسلوبه من 
tun‏ الله € والصادر التی اعتمد kale‏ » والاشارة إلى ما وصلنا 
وما فقد منها ٤‏ وأسلوب نقله منها : آهو تقل حرفی آم بتصرف آم 
باستنياط $ والمصادر الأخرى التى آغفلها وكان من المکن أن يغير منها 6 
Val ae‏ كان بالکتای ب معلومات جديدة أو أحداث عاینها all‏ دنفسه 6 
ثم تقييم الکتاب ومدی آهمیته من Gus‏ الندرة والوضوع والمعتوى 
واللغة والعلومات ومدی الاعتعاد عليه سواء من حيث ما پورده من 
أخبار أو أحاديث أو أشعار أو أحكام أو غير ذلك من محتویات الکتاب ٠‏ 


اا rae‏ بالخ المخطوظة من الكتاب إذ لابد أن يتعرف 
giall‏ على geill‏ الخطوطة من الكتاب بقدر الامكان » gly‏ يحصل 
على صور منها » وآن يرمز إلى كل منها برمز موجز » ويدرسها بامعان 
حتی يستطيع أن یقیمها c‏ ویثبت وصفا موجزا لكل منها : مع تبيان 
مکان حفظها » واسم الناسخ وتاریخ النسخ » ونوع الورق » ونوع 
التجلید » ومدی الاکتمال. » وعدد الأوراق » والسطرة : أى متوسط 
عدد الأسطر فى | لصفحة ؛ ومتوسط sac‏ الکلمات فف السطر » وأسلوب 
ball‏ “وعدي (Aaya‏ واللغة وصحتها : : من حيث النحو والصرف 
والاملاء » والاعراب و ( أى التشكيل والتتقيط ) وما فی 


— YY. سد‎ 


المخطوطة من إضافات على التص الاصلى » أو تعليقات أو شروح 

لامؤلف . أو one‏ ثم تقبیم » لها ومدی الاعتماد علیها + ۱ 
وینبعی للمحقق أن يرتب النسخ المخطوطة من الكتاب حسب 
ان و امعط انس Nl‏ آمکن شجرة تسلسل 
أشيه بشجرة العائلة لیتعرف على نقل النسخ بعضها من بعض جتی 
يصل إلى أقدم النسخ وأحدثها » وأقرب النسخ إلى نسخة الولف 6 

ثم يحدد النسخة a‏ النى اتخذها أصلا اعتمد عليه فى النقل فى 
المقام الأول » ويوضح الأسباب التى حدت به إلى ذلك : کآن تكون 
ه النسبخة آقرب المخطوطات إلى نسخة alsi‏ » وأكثرها اكتمالا » 
1 فى النقل » وأفضلها من حيث سلامة اللغة » والاعراب والاعجام 
ووضوج الخط » وسهولة التناول ومع ذلك فلابد من مقبارنة نصها 
ص النسخ الأخرى أثناء النشر » وأن ينص على الخلاف .فى 
ال ذكر الصيغ المخالفة التى ترد فى النسخ GAM‏ » ولو رأى 
المحقق أن بعض العبارات فى نسخة أخرى أفضل من العبارة الواردة 
فى النسخة المعول علبها ینبغی أن بستبدلها بعبارة النسخة الأصلية 
مع الاشارة إلى ذلك ف الحاشية c‏ ولذا ony‏ زيادة مفيدة ف بعض 
النسخ عن التن فى النسخة المعول عليها يجدر به أن يضيفها بين 
قوسين مزویین مع الاشارة إلى ذلك فى الحاشية » أما إذا كانت هذه 
الزيادة غير مهمة فیفضل اثباتها. 3 الهامش مع الاشارة إلى النسخة 

التى وردت فيها هذه الزياذة + وتكون الاشارة إلى الخطوطات فى 

جمیم هذه الحالات بحسب الرمز الذى اتخذه لها الحقق ٠‏ 

وعلی giall‏ أن یصحح الکلمات المصحفة فى النص النقول سواء 
.من حيث اللغة أو التحو أو الصرف أو الاملاء مع الاشارة إلى ذلك 


— fy) س‎ 


فى الحاشية Lily‏ كان النص الأصلى غير معجم أى غير منقط الحروف 
كما جرت المادة فى تدوين الخط الکوفی يجدر بالحقق of‏ یمجمها + 
وكذلك يجدر of giall‏ یمرب النص الاصلی عند النقل أى 
يشكل حروفه وبخاصة الاسماء والمصطلحات والكلمات التى يفيد 
إعرابها فى توضيح المعنى ٠‏ 0 
خامسا : التعليق 
تختلف أساليب التعليق فى حالة النشر : إذ قد يقتصر التعليق 
على التعريف بالاسماء والمصطلحات والالفاظ الغريبة » أو قد يكتفى 
بتوضیحات متعلقة بالوضوع : فمثلا عند نشر كتاب عن النقود يكتفى 
بشرح الصطلحات التعلقة بالنقود » أو قد يكون التعليق موسعا 
وشاملا على شرح مطول » و(ضافات كبيرة ومناقشة لا فيه من آراء + 
ومکان التعلیق الحاشية أو هامش سفلی ومن ثم یطاق على 
التعليقات أيضا اسم الهوامش أو الحواشی ٠‏ 


7 آما Gal‏ نشر الوثائق Laat‏ بمقدمة موجزة عن موضوع 
الوثيقة وعصرها ومدئ أصالتها » أضل أو نسخة أو مثال منقول من 
الاصل الفقود أو صورة مصدق عليها وما إذا كانت قد سيق نشرها 
أو دراستها أو تحقيقها » وطريقة تناوله لنشر الوثيقة ٠‏ 
فهرنسة الوثيقة :. 
مكان الوثبقة : الارشيف التاريخى بمحكمة الأحوال الشخصية بالقاهرة 

۱ ۰ او أرقيت مره الأحوال الشخصية ( المحكمة الشرعية 
رقم الوثيقة : 
رقم المحفظة : 
dale‏ الکتایه ۱ ورق ۰ أو رق e+‏ الخ 
شک dean‏ : ملف لام ( قرطاس ( 
عدد الدروج : 
haus gio‏ أمعاد الدر ج : 
موضوع التصرف استبدال أو بیع أو وقف ell oe‏ 
تاريخ التصرف : 


اتيت 
ool‏ : 
موقم المین ‏ 
ااتصرف ١:‏ اسم البائع ( مثلا) 
y ۱‏ — اسم المشترى ( مثلا ) 
الاشیاد التوئیقی وتاریخه : او حکمی Whe‏ بتاريخ کذا 
القاضى الموثق : اسمه وألقائه ووظيفته 
ولا : الدراسة 
فى الشس کل 
نوع ورق الوثيقة ( رق مثلا ) ولونه ومكان صناعته وحالة حنظیا 
ودرجة اكثمالها وعدد دروج أو صفحاتها ومدی EST‏ الناظها والعلامات 
وهل الكتابة على الوجه والظهر آم علی وجه واحسد وطريقة طیها 
وعذونتها + 
ثم طريقة اخراجها dhe‏ البياض التروك فى أولها. وهوامشیا 
والاشهادات على المامش وطول كل منها ومضمونما وغدد دزوج الوثيقة 
وطولها وعدد السطور فى الوجه وق الظهر' ٠”. ٠‏ 
. ونوع الحبر ونوع | bal‏ ودرجة ډقته nee erin‏ الکاتب 
فى التدوين والاملاء وطريقة Lbs‏ النص ومتابعة الفواصل والتبویب 
والاعراب والاعجام t‏ ويمكن أن یزود لوصف Kl‏ بجدول يعدن 
طول كل درج من دروج. الوثيقة وعرضه وعدد سطوره .+ 








, متوسط عرض عدد 
رقم الدرج | Agee‏ عرضه الهامش الايمن| السطور . . 
Yo ۶۰ ۱‏ ۱ 1 
فى الموضوع 
Pe ag ee 0 ۲‏ 1 5 1 ۱ ری i‏ 


) اارسلین‎ a 

۲ نوع التصرف ( بشىء من التفصيل ) ونصه « هذا مكتوب 
als‏ صحیح شرعى لازم محرر معتبر مرعى ووو ( + 

وعلى الهامش الأيمن لفظ « ليسجل » بخط القاضى الموثق ٠‏ 

— الفاعل القانونى : المشترى فلان الفلانی ۰۰۰ باسمه ووظيفته 
والقابه و الدعاء cal‏ والبائع بنفس الاسلوب مع تعيين الاسطر e‏ 

-i ۱‏ التصرف فيه : العقار مثلا بحدوده الاربعة وأن الارض 

Age ۱‏ ديد 3 و aos ee‏ هو آو مستند 


— YYo— 
. ٠ الثمن : مقداره ونوع النقد ونقدا أو مؤجلا‎  ه‎ 
+ قرار البائع : اعترافه بقبض الثمن کاملا‎ al نٹ‎ 
+ والتسلم‎ ably التخلية‎ — y 
: تاريخ التصرف‎ a 
٠ ) دعاء الحسبة ا( حستنا الله ونعم الوكيل‎ aball — q 
من"الشاهدین بخطه‎ ES ات ضيغ الشهادة : ورت شهادة‎ 
۰ بالصيغة الذاتنة متطابقة لفظا ومعنی‎ 
+ eet توقيع الشاهدين : أسلوب‎ \\ 
slaf موضعه وهى علامة ة على‎ : Sal تصديق القاضى‎ — ۲ 
۰ الشهادة وقبولها شرعا‎ 
4 ب) ظهر الوثيقسة‎ ( 
و الاسجال ۲ هادة علی‎ ( ae والشهادة‎ Pa الاسجال‎ . 
J عقد البيم مثلا عمل من أعمال التوثيق فيه معنى الشهر والعلانية‎ 
۰ ) مجلس الحكم مما يجعل عقد البيع محررا ر سميا وسندا شرعيا‎ 
: ويشمل‎ 
+ الخ‎ coe الافتتاحية : البسملة‎ ١ 
5 acs dase eal casa Bigll علامة القاضى‎  ؟‎ 
الفاعل الوثيقى : اسم القاضی ووظفته:+*‎ ۳ 
نص الاشهاد : آشهد القاضى الموثق على نفسه من حضر مجلس‎ — ¢ 
حکمه وقضائه بتاریخ ووه‎ 


نت" ۳۲۳۱ — 


عن ما لی St‏ 
أولا :. الثبؤت الشرعی بشهادة العدول وغبر ذلك على 
( أ ) إشهاد الشتری على نفسه ٠‏ . 
(ب ) إشهاد وكيله ۰. 5 
0 اوو فلي ا Pgs‏ 5 
: آنه حكم بموجپ GS‏ س أى بما cad‏ عنده ‏ 
ع البيع ولزومه حكما صحیحا شرعيسا 
تاما معتيرا مرضيا مسكولا ف ذلك مستوفيا 
. شرائطه الشرعية . ee‏ 

9 ا‎ “peal Gale's 

» صيغ الشهادة : وتبداً صيغة الشهادة الاولي بلفظ « آشهدنی‎ ١ 
باتی الصیغ فتبداً بلفظ « وبذلك آشهدنی » وصينة شهادة‎ bel 
الضاهذ الثانى و الثالث متفقة ومتطابقة ف اللفظ والعنی » وکذلك‎ " 

" صيغة شهادة كل من باقی الشهود + 

۷ ند Segall‏ ومذاهبهم : وآسماژهم + 

A‏ — التسجيل : آمر القاضى الموثق بتسجيل عقد البیع بعد الحكم 
بصحته وتوثيقه 3 يديه ليكون حجة على المتعاقدين وغيرهم » 
وكتم:بخط يده لفظ ,( ليسجل t‏ بصيغة “الأمر a‏ 0 الأيمن 
ف aag las‏ الوثيقة. 8 

cue وردت فیها‎ a الأسطر‎ ata allo gh ويلاحظ‎ " 

هذه البيانات ٠‏ 


— ۳۲۷ عه 


lat‏ : ألنص 

ویتضمن نشر الوثيقة مبتدثا بالوجه ثم الظهر مع تعيين معنی 

كل سطر وترقيمه ke ٠‏ د 

٠‏ ویلی ذلك التحقيقات والتعليقات الغلمية: وهی عبارة عن أدراسة 
وشترح وتعليق على آلفاظ الوثيقة وعيساراتها as‏ ذلك aia‏ 
kekal‏ ( انظر الحواشى والهواهش ) ۰: ot‏ 
۱ ویمکن أن يتبع طريقة git J pahli‏ مسطلحات an‏ 

Kady‏ كتاية المصادر والراجع عقب ada o‏ 1 شرح ح ويتبع 

ذلك بقائمة المصادر والراجع all‏ امد عليه الباحث + وكذلك Say‏ 
بزوید pial‏ والدراسة بملاحق . مختلفة مثل صور Ši‏ النقود. al‏ 
ورد ذكرها فى الوثيقة وتفريغ ial‏ الخطوط. والتوقيعات ws‏ ذلك 
( انظر الملاجق ). وصور الأجزاء من الوثيقة ‏ 8 . 

وقد يصحب نشر الوثيقة دراسة عامة ذات ضلة i pte‏ أو غير 


.مباشرة بالوئيقة 2 


ويمكن أن تكون ذات موضوعات مختلفة نحشب تخضص الباخثه 


الهوامش أو آلحواشی ۱ 
لا تقتصر الهوامش على النشر بل لازمة أيضا فى البحوث : ذلك 
gf,‏ متن البحث پشتمل Bale‏ على العلومات الضرورية التی لا يستقيم 
البحث إلا بها ولکن فى بعض الأحیان قد يحتاج البحث Lad‏ إلى ذکر 
معلومات آخری قد لا تقل آهمية عن معلومات gill‏ بحي قد يخل 
عدم ذكرها بالبحث » أو إلى معلومات قد تكون dal‏ أهمية من التن 
ولكنها مكملة للمتن ومن الضرورى ذكرها ولكن لا يمكن تضمين | 
منهما فى المتن ريما خوفا من تخاخل السياق أو خوفا من صرف نظر 
القارىء عن الفكرة الأساسية التى يتضمنها أو GY‏ سبب AT‏ + ومن 
شم تدون هذه المعلومات فى العامش الأسفل من الصفحة أو فى AT‏ 
البحث ۰ وجرت العادة أو پشار إليها برقم أو بعلامة تتفق مع الاشارة 
التی تعین ااكلمة أو العبارة الواردة ف التن ااتعلقة بها © ویطلق على 
هذه الاضافة اسم الهامش وذلك باعتبار آنها تدون ف الهامش وکانت 
of‏ الصادر القديمة تدون ف جمیم هوامش الصفحة » كما بطلق kale‏ 
آیضا اسم الحاشية باعتبار أنها حاشية المتن الثملی ٠‏ 


ولا یکاد يخلو بحث علمی من الهوامش أو الحواشی وقد تکثر 
هذه الحواثی بحيث تزید آحیانا عن التن الاصلی ومع ذلك فمن 
الأفضل عدم الاکثار من الحواشی حتی لا تلفت الانتباه عن cA‏ 
الأصلى ۰ galla‏ أنه ما أن تکون معلومات الحواشی مهمة وضرورية 
فتضمن ف التن وإما آنها غير ضرورية فیستغنی عنها » ومع ذلك فهناك 
حواش لا يمكن الاستغناء عنها بأى حال من الأحوال + 


5 


وللحواشی وظائف عدة أهميا: : 
A‏ تعيين مصدر ما جاء ف آلتن أى توثيق gall‏ لا سیما اذا کانت 
۱ المعلومة المراد توثمقها جدیدة dau $ Iial‏ ة أو مفتاحا اعلومات 
ig yal‏ آو مصدر ها اکتشفه Ol‏ تفسه 2 al‏ رأيا Soll”‏ اف : 
واقصادر أنواع أهمها ما يلى ٠‏ 
ا ون 
(ب ) مرجع حديث ٠‏ 
a)‏ وثيقبة: E ٠‏ 
}3 ( أثو مادی » عملة أو مینی. أو dant‏ أو صورة أو aha A‏ 
oa 4 + +‏ 
ش الأحاديك بو الشريفة # وذكر 10 
dents,‏ المصدر ف الحاشية على اسم المؤلف ثم الكتاب ثم الجزء 
تم الصفحة » على أن يذكر المرجع كاملا فى فهرس المراجع ٠‏ ولکن 
ش إذا acie]‏ الباحث على طبعة مختلفة يجب أن يعين هذه الطبعة ٠‏ 
واذا تکرر المرجع مباشرة یکتفی بذکر « المرجع نفسه G‏ وف 
اللغة الافرنجية > «ibid‏ وإذا تکرر فى نفس الصفحة أو فى 
صفمات تريية بند مزاب ای ت انم الولف ثم Sie‏ 
امرجم السابق » وف اللفةالانجليزية ( أو الاجنبية ) > dt,‏ .مه > 
- وق بذاية الحواشی ق الصفحة يذكر أسم ااولف. وأسم 
المرجع ولا یکتب و ibid.‏ « 


Ye ee.‏ اسم 
وف حالة الاعتماد على مرجع بكثرة يمكن اتخاذ رمز له وذكر 

0 هذا الرمز بدلا من المرجع » على of‏ ينص على هذا الرمز فى أول 
. البحث ء وف هذه الحالة لا تذكر الاختصارات التى سيقت الاشارة 
اليما + وف Ula‏ نقك معلومة من مرجع نقلها. بدوره من:مصدر 
قدیم يمكن أن يذكر المرجع الحديث ثم ينوه عن المصدر القديم 
وف حالة الاطلاع على desl‏ ولا اارجع الیدیت ثم ف 
المصدر القديم يجدز من باب المانة العلمية أن تذكر اتور 
القديم ثم اارجم الحدیث ۰ Bee‏ هش که 

Y‏ شرح Goal‏ لبعض آلفاظ التن وذلك فى حالة ذکر لفظة لغوية غريية 
' ويلاحظ أن یکون الشرح عند ورود اللفظ لول مرة ۰ 

٣‏ شرح لبعض المصطلحات الواردة gil Jd‏ وذلك لد .ووو دنا 
JN‏ مرة » وعند التكرار يوجه الانتباه إلى الشرح الأول وذلك 
بكتابة ( انظر ص كذا حاشية كذا ) وقد تكون هذه ا مصطلحات 
حرفية أو وثائقية أو فنية أو أثرية أو فقهية أو جغرافية |( اسم 
جبل أو نهر أو بحيرة أو باد ) أو اقتصادية أو اسم عملة أو ألقابا 
أو وظاکف ١‏ 

وف حاة رید lll tae‏ انم نه يحب 
ف 1 pon!‏ الحاضر ولقاریء. حدیث فاذا : نقل التعریف هن هضر 
یم ب :يجب أن. يوضبح أن Je.‏ التعريف يعود .إلى .الاضی: » كما 

٠‏ یجب. أن Sh‏ الابعاد وغيرها من مكاييل وموازين ونقود بحسب 
الصطاحات الحدية ء ۱ 


— ..۳۲ — 


+ ب انتعریف بأسماء الأعلام الواردة فى التن + وهنا Y‏ .یعرف الا ما له 
. صلة وثيقة بالبحث وکذاك بالشخصیات التى تحتاج coll‏ تعريف 
.وليس بكل اسم ale‏ ولا بالمشاهير من الشخصيات الا ق üla‏ 
ذكر معلومات تلقى بعض الضوء على ما ورد ف متن. البجث فليس 
 .‏ من الضرورى مثلا التعريف بالخلفاء الراشدپن ولا بمشاهير 
٠...‏ القواد ولا العلماء ولا الخلفاء ولا السلاطين ولا galls‏ المشهورة 
كالقاهرة أو دمشق أو بغداد. الا فى üla‏ وصفها ف عصر معين ۰ 
o‏ — الاحالة إلى مرجع أو صفحة أو لوحة أو شكل أو خريطة لزيادة 
الايضاح وقد تكون هذه اللوحات فى نفس البحث أو فى مراجع 
ei 0 ۱ ۱ cal‏ 
+ ب الاستدلال UL‏ قرآئية أو حديث أو بيت من الشعر أو مثل أو 
نص ازيادة الايضاح * وبحسن عدم الاكثار من ذلك فى الابحاث 
المعلمية e‏ 


۷ - شرح أكثر تفصیلا لا جاء فى التن » وقد بضطر الباحث إلى وضع 
هذا التفصيل فى الحاشية حتى لا بطعی على باقى أفكار المتن : 
فقد مدلل الباحث ف المتن على رأيه بعدة أدلة ويشرح كل دليل 
الاکتفاء بشرح موجز ف التن ثم يستوفى الشرح فى الحاشية ٠‏ 

— ذكر تسلسك أو تتبع آصول أو تطور رای أو وحدة زخرفية أو 


— ۳۲۲ مت 


الباحث مثلا ذکر زخرفة الطبق . النجمی التی وردت كاملة ريما 

لأول مرة فى مصر ف منبر لاجین ف جامع ابن طولون » وبری أنه 

من آلانسب أن پذکر موجزا لنشأة هذا العنصر وتطوره : فموضوع 

. هذا الوچز بطبيعة الحال هو الحاشية » أو أن Sas‏ الدرسة ذات 

٠٠‏ الایوانات الأربعة مثلا مدرسة الصالح نجم الدين أيوب أو 

-.. ...مدرسة المنصور قلاوون » فیشپر فى الحاشية فى نبذة موجزة إلى 
dulas .. ٠‏ ظهور هذا النظام أو شذة عن تطوره e‏ 


3 — إضافة معلومات إلى ما جاء فى التن لیس من الستحسن ذکرها 
٠‏ فى gill‏ خوفا من التشنویش على الفكرة الاصلية ف المتن أو صرف 
النظر عنها أو تضييع تسلسل الأفكار الواردة فى التن : فمثلا 
...قد يشير الباحث إلى رأى يرجحه ف المتن وقد يجد من الضروری 
.. أن يذكر بعض الآراء المعارضة أو يضيف اسم صاحب هذا الرأى 
وتاريخ وروده ومعلومات أخرى متعلقة به : وموضع مثل هذه 
المعلومات الحاشية + أو قد يشير الباحث ف الحاشية إلى رأى 
مخالف لرأيه فى التن وى هذه الحالة يمكن أن يفند الرأى الخالف 

۰ بایجاز ز أو بحیل إلى مراجع سبق أن فندته‎ ٠ 


18ل معلومات ریما یری الباحث آنها ليست مهمة أو ليس من الضروری 
"ذکرها ولکنه پخثی, ف الوقت نفسه أن تصير مهمة لسبب ما : 
ols‏ يرد ف التن الكلام عن أحد الفنانين القدماء ال 
"" إلى بعض آعماله نظرا إلى أن السياق ف المتن لا يحتمل ذلك 
. ولكن ريما يرى الباحث اعتمام بعض el all‏ بها eslat | fas‏ 
الشخصية ومن ثم لا ul‏ من ذكرها فى الحاشية ۰. 


— ۳۳۲ بت 
١ل‏ ف illa‏ نشر مخطوطة أو ترجمة کتاب يمكن الرد فى الحاشية 
. على يعض العلومات التی برى الناشر أو المترجم آنها ThA‏ : مثلا 
. أو للاكتشافات المتقدمة فى مجال الفلك » وبری as sill‏ أنه من 
الضرورى أن برد على هذا الزعم الخاطیء ویفنده ویوضح CAS ga‏ 
الاسلام الحقيقى من التقدم العلمى والمكتشفات الجديدة وموضع 


علامات الحواشی ‏ ۱ 
5 من الأفضل اتباع سلوب موحد فى علامات الحواشی ویحسن أن 
وف حالة حواشى الصفحات يبدأ ترقيم الحواشى من رقم ( \ ( 
بالنسبة للحاشية الأولى ثم تسلسل الارقام إلى الحاشية الاخيرة فى 
الصفحة » أما فى illa‏ وضع الحواشی فى AT‏ البحث فيسلسل الترقيم 
ومن اللاحظ أن بعض الباحثين يستخدم علامات مختلفة لانواع 
الحواشى " فيستخدمون الارقام مثلا لحواشی al tl‏ وعلامات على 
هيئة نجوم للشرح وق هذه الحالة ترسم نجمة ثم نجمتان ٠٠٠‏ الخ ٠‏ 

اخثلفت من باب التب سیر + 
وعند Si‏ آکثر من مرجع فى حاشية واحدة پراعی ف ترتيبها 


— ۳۳ س 


وتكتب الحواشى dale‏ بخط أصغر من خط call‏ » وإذا لم تنته 
الحاشية فى الصفحة واضطر إلى تكملتها فى هامش الصفحة التالية 
یوضع علامة ب( يساوى ) = فى AT‏ هامش الصفحة الأولى ثم علامة 
مشابیه فى أول هامش الصفحة التالية وتكمل بعدها الحاشية » ولا يحبذ 
ذلك إذ ينبغى أن تحرص الطبعة على أن تذكر حواشی کل صفحة 
الها ع . l‏ 

وف حالة الشرح ف الحواشی يلاحظ of‏ يكون عند ورود اللفظة 
الأول مرخ » واذا تکررت اللفظة لا بعاد الشرح ولكن یکتفی بالاشارة 
فى الحاشبة إلى أنه سبق شرحها ويوجه الانتباه إلى رقم الحاشية 
ورقم الصفحة التى ورد فيها الشرح الأول : كأن يقال مثلا : ( انظر 
حاشية كذا صفحة كذا ) ۰ 


CES EA, | 


هة دهة 


gal‏ بالبحث وبالنشر اضافات اصطلح على تسميتها بالملاحق 
Be‏ عن معلوعلت Sh‏ تکون أحيانا مطولة نوعا ما وليس من المستحسن 
تضمنها فى التن الأساسى أو ف التعلیق الهامشی ثم ألحقت به + 
والمعلومات التى تولف ملحقا قد تكون معلومات مهمة مرتيطة 
بموضوع البحث بطريقة أو GAL‏ » وذات صلة وثيقة به : GIS‏ تفيد 
d‏ توضيح الئن » أو تمثل إضافات له ۰ وقد تكون هذه المعلومات 
من نوع لا يستطيع الباحث أن يقطع بأهميتها : إذ قد تبدو له غين 
مهمة » ولكنه يخشى أن تصير فيما بعد مهمة » أو قد تمثل معلومات 
یختلف بالنسبة لأهميتها : فقد پراها البعض مهمة » ويراها البمض 
الآخر غير مهمة ٠‏ 


ومن جهة أخرى قد لا يكون galli‏ ذا dle‏ مباشرة بالبحث ولكنه 
فى الوقت نفسه قد یکون فى اثباته راحة نفسية للباحث نفسه : إذ قد 
بحدث مثلا أن يكتشف الباحث آثناء دراسته لوضوعه وجمعه ill‏ 
معلومات جديدة ربما بذل فيها جهدا كبيرا » ولكنها ليست لها صلة 
مباشرة ببحثه بحيث لا يمكن تضمينها ف المتن ومن ثم يجد ف الحاقها 
بالبحث تعويضا للجهد الذى بذله فيها » ولكن پشترط فى هذه الحالة 


أن یکون لهذه المعلومات صلة ما ببحثه ۰ 
م YY‏ ا قاعة بحث 


EINN 

ومن أمثلة ذلك : أن يكون البحث دراسة أثرية أو فنية للرحل أو 
كرسى المصحف » وربما يكون الدارس قد جمع Bale‏ متعلقة بترتيل 
القرآن الكريم » ونظرا إلى أن هذه المادة لا تدخل ضمن tins‏ » ولکتها 
فى الوقت نفسه متصلة بكرمى, المصحف الذی يعتبر آداة يوضع عليها 
الصحف أثناء القرامة كا ان من ن الممكن أن : ن تضاف > هذه الادة ملحقا لابحث. 


س ۳۹ — 

والملاحق أنواع لكل منها الأسلوب العلمى والفنی لاعداده › 
بل إن بعضها يلزمه خبرة وتخصص ۰ وفيما يلى أهم أنواع الملاحق : 
أولا ‏ القوائم أو الجداول : 

وهی عبارة عن سرد لاسماء أو أشياء تنقسم إلى آنواع لكل 
منها مصادره » ویراعی ف ترتيب کل منها التسلسل الزمنى أو الموضوعى 
المسيط of‏ من الأسلوب الاحصائى ٠‏ ومن القوائم * , 
١‏ أسرات اما حاكمة أو غير حاكمة + 
al al — ۲‏ وقد يكونؤن خلفاء أو ملوكا أو ولاة آو وزراء آو فن‌انین 

أو صناعا » ویمکن أن Gals‏ بها شجرة نسب ٠‏ 
+ سم مرتیات آو قيم نقدية ۰ 
3% — آثار أو منشات ‘al‏ تحف أو cl gal‏ + 
ه  cial io‏ + 


۰ وظائف أو صناتع أو حرف أو ألقاب‎ — N 


كثائياات الس‌نور.: 
وتتمئل أهمية الضؤر فى أمور أهمها * 
١‏ توضیح ما ذكر بالکلمات عن طريق ااشاهدة لتمثیل الأنواع: أو 
.. التطور آو القارنة أو التفاصيل الدقيقة ٠‏ 
ی ee Bar a‏ 
tes Y‏ ندا ره و انیت > a‏ ۱ 
¢ — وسبيلة التجمیل + ۱ 
ه م تذكار لشىء فى لحظة معيثة + 
" والصور: توعان : صور فوتغرافية : اما dagha‏ أو غير ملونة c‏ 
وصور مرسومة باليد أو بالتفريغ $ ۰ 
هذا ومن الملاحظ أن وضوح الصورة الفوتغرافية يتوقف على 
مریعاتها * فكلما زاد عددها cals g‏ مساحتها كلما زاد وضوحها و 
كما أن الصورة الفوتغرافية لا تظهر بوضوح عند تصويرها 
« بالاوفست » » وذاك على عكس الصور التخطيطية ۰ وقد حدث 
Lille‏ تقدم كبير فى نقل الصور ء ويجب عنونة الصورة : بذكر موضوعها 
أشير إليها به فى المتن + 
وقد تجمع الصور الرسومة أو الفوتغرافية فى آخر الكتاب » أو 
توزع على الصفحات » وقد توزع الصور الرسومة على الصفحات » 
وتورد الصور الفوئعرافية 3 آخره أو العکس و 


— E 


Rise ) sal _ We 


وتعتير حكن سنن ل ابس ع لي tes‏ 
توضيحية » كما يمكن عمل مجموعة من الخرائط لتوضیح التطور الذ 
حدث أوضوع واحد 3 عصور منتالیة : كاظهار التطور gall‏ حدت 
YY‏ من الآثار من Cun‏ ۰ الزمادة أو التقصان" ف المشاحة » أو التغير 
الذى حدث فى مجرى نهر :كما حدث مثلا أجرى نهر as‏ 
oll‏ 6 مح نكيت dala‏ حو الغرب + أو من نحيث ان انتقال راس 
نحو الشمال . 55 

وأهم أنواع الخرائط بالنسبة للباحث ف مجال الآثار الخرائط 
المعمارية : ذلك أن دارس لاه الاسلامية يلزمه فى المقام الأول 

عمل رفع للأثر موضوع الدراسة » كما قد يضطره البحث إلى رسم 
تصور لما كان عليه أثر من الآثار Reconstruction‏ وقد تكون الخريطة 
المغمارية عيارة عن مستقط آفقی . “gl Plan.‏ قضاع: رأسى 
Vertical Section‏ أو قطاع أفقى - Horizontal, Section‏ : أو : منظور 
Perspectieve‏ أو و اجهه Elevation‏ أو منظو J‏ جنو ی Bird,s Eye.- View‏ 


أو رسم وحدات معمارية أو عناصر معمارية أو Sa;‏ - 


ويستخذم ف الخرائط الغمارية أشنكال احنطلاهية: موخدة يستطيع 
الم بها أن يقرأ الخريطة ويفهم رموزها : فمثلا الذائزة فن اسقط 
الافقئ تعبر عن المساحة مسقوفة بقبة» والقوس يدل على آن الساحة 
منقوفة بقبو » والخطان المتقاطعان على هيكة حرف اكس الافرنکی 


س ا سم 
ويربط دين آطراف الخطوط أقواس تعبر عن أن المساحة مسقوفة بقبوة 
hen ۱‏ وینیعی نا عدة أمور عند عمل أى نوع من أنواع 
الخراكط أغمها : 1 : 


١‏ ملاحظة التوجيه الجغرافى بآن يكون الشمال فى أعلى الخريطة 
7 والجنوب فى آسفلها » والشرق إلى یمین المشاهد » والغرب إلى 
| ساره 
واذا دعت الظروف 550 )لحف Be Aik‏ 
القبلة فى أعلى ‏ عند رسم خريطة اتخطيط مسجد يجب فى 
هذه الحالة توضيح الجهات الاصلية بعمل رسم لها بالنسبة 
| الخريطة المرسومة ٠‏ هذا ومن اللاحظ أن الخرائط فى الكتب 
٠‏ العربية القديمة کان تل فا الشمال ٠ d‏ أسفلها والجنوب 
فى To‏ 


PIA لخريطة على تیا رس‎ A 
+ فى الطبيعة‎ 


هذا ويجب أن براعی الباحث تغير مقياس الرسم عند 

. تصغير الخريطة أو تكبيرها : ففى حالة تصغير الخريطة .السايقة 
ad‏ ما :إلى النصف يصبح مقياس الرسم ١‏ : 4۰۰ » وف حالة 
تكبيرها. إلى . الضیف یصیح A‏ : ۱۰۰ ولكن فى حالة مقياس 


د Sa VON‏ 
»الوم اللوسوم.علی الخويطة نفسهافاته متخي اطقائيل امع تغیر 
ala piisi ia all da lige‏ لا oho‏ لتغييذه” فى هذه | لحالةه 


Bai salted (pasty‏ بالمالم: الضرؤوئة المتغلقة Tes dis dls‏ 'تۇدى 
كثرة المعالم الثبتة فى الخريظة إلى تشويشها ٠‏ 


ø iia essi; N قستخدم :| لضطلکات "الغلقتة الاك‎ - aiie 


preau reirs ó= H Be 9 





أثرية ۰ 

o‏ يدون على allaa‏ الخريطة الاسماء الواردة ف البحث : فاذا أورد 
الباحث أثرا فى بحثه باسم معين يجب أن يشير all‏ ف الخريطة 
بنفس الاسم فمثلا لا يقول فى البحث « مدرسة السلطان حسن» 
ویثبت فى الخريطة « جامع السلطان حسن » » ولا يذكر فى 
البحث ب« قلعة صلاح الدين » ويثيت فى الخريطة « قلعة 
الجبل » ۰ وقد پصحب الخريطة مفتاح للمعالم ۰ 

5 يجب آلا تنقل الخريطة من بحث آخر إلأن کل خريطة قد رسمت 
اتوضیح البحث اللحقة به ۰ وإذا اضطر الباحث إلى نقسل 
خريطة من مرجع آخر فیجب آلا ينقلها بحذانیرها وجميع 
مال لا يرا جا ی 
ك ار 

٠‏ تتعلق كل خريطة عادة بتاريخ معين أو فترة زمنية محددة » ولذلك 
يجب أن ينص على ذلك فى العنوان * 

۸ - لا باس of‏ يلجا الباحث ف عمل الخريطة إلى توضيحها أو تجميلها 
بالتظليل أو بالتلوين : Med‏ يمكن تظليل خط فى الخريطة من 
الخارج إذا أراد إبراز الجزء الذى يحيط به » كما يمكنه استخدام 


aftr 

أنوان مختلفة ف إظهار dalya‏ منتالية » وف هذه الحالة يفخى 

. . أن.يكون التلوين منطقيا : كأن يبدأ Wia‏ بالاسبود ثم ينتهى 

بالابيض أو يستخدم ألوان الطيف ( قوس قزح ) جب 

هذا وقد توزع الخراشا على صفحات gill‏ » أو تورد فى آخر 
الکتاب حسب الظروف ۰ 


~ Yio — 


رایع س الرسوم ألبيائية : 


ویوضخ الرسم البيانى الصلة أو العلاقة اتبادلة أو العلاقة النسبية : 
من اظهار العلاقة مین" ازدیاد مساحة آثر من الاثار و التطور الزمنی ۰ 
(Saag‏ تمشله عرسم الاعيدة db tl,‏ البيانية أو الخطوظ أو المساحات 
البيانية ee‏ المدمنيات 4 الدواثر أو المربعات » ومن المکن استخدام 

وقد بنینی سم ید ob‏ 1 التعداد 9 الاحصاء هذه 


ال للتجريد إلى ا oe ae‏ 

كما يجب وضع تعريقات محددة وواضحة لها » مع وضع المعادل 
لكل تعريف A‏ وكذلك abl‏ خط الصفر وعدم إغفاله + وفضلا عن ذلك 
نف تهنا اغات واوا وال Taai‏ 

كما أنه من الملاحظ أن المتوسطات قد تكون مضللة 


خامسا ‏ المماجم : 

gins ai .-‏ ملحق العاجم عن . الحواثنى of.‏ الهوامشس المتعلقة یتفبسیر 
المصطلحات لا نيما إذ!: تكررت:هذه؛. الصطلحات ی ees Gales‏ من 
تس ی لوم ae‏ توت سوت 
الو Bay‏ فبها: EE ae Be Vy sales is‏ 


و اا و هر سه اتوي او تتة أو 
مهنبة أو وثائقنة » ومنها a Lad‏ الوظاكف . و الالتات + ۱ 


وترتب ۰ مواد الاجم | آلف EN Lal.‏ مراجم کل Leste “sale‏ 


٠ مباشرة‎ 


OY —‏ مت 


سادا الكشاف ; 

يشتمل الكشاف على الكلمات ذات الدلول الخاص والتى و ورد 
ذکرها فى gill‏ أو ف الحواشی مرتبة 3 Lut‏ آلف Lab‏ » وإزاء كل منها 
أرقام. الصفحات التى وردت فيها حسب تسلسلها » والهدف من ذلك 
مساعدة الماحثين ف موضوع معين تناوله الكتاب على أن يتعرقوا على 
المواضع التى ذكر فيها هذا الموضوع » وبالتالى يستطيعون اختصارا 
للوقت والجهد ‏ أن يرجعوا إليها مباشرة دون الصاجه إلى قراءة 
الكتساب كله و ٠.‏ : . 
aly 0‏ هذه الكشافات كاف الاسماء + وقد تکون هذه الاسماء 
لاعلام لش ان آو مدن af‏ شوارع as‏ او Aea‏ مرافق إلى 
غير ذلك ٠‏ 

ومن الملاخظ أنه قد يرذ الاسم فى الكتاب بصيغ مختلفة : کآن 
Six‏ مثلا « الناصر محمد بن قللوون » أحيانا باسم « السنلطان 
النامر » وآحیانا أخرئ deal‏ الا الناصر محمد © » وق هذه الحالة 
توضم أرقام الصفحات التى ترد فيها جميع الضيغ التى Jai‏ على مادة 
واحدة أمام آکثر الصيغ دلالة عليها » ثم تورد باقى الصيغ ف مواضعها 
من الترتيب الالف باگی ويكتفى .بآن:.يذكر ٍزاءها تعيين صيغة المادة 
التی ذكرت lasie‏ أرقام الصفحات : وذلك gl‏ تذکر syle‏ || انظر 
مادة كذا ) + . 


+- iis وغير‎ ú Jud, 4 S وبا‎ (A 64s gail me القرآئية‎ 


~ Yin — 

وتعد الكشافات بعد طباعة الكتاب وقبل تجليده » وعند القيام 
بعمل الكشاف من الستحسن تخصیص نوعين من البطاقات : آحد عم 
آکیر خجما ویخصص ol gall‏ التی ثتکرر کثیرا فى الكثاب » والآخر 
للمواد. النادر 2 ! لورود ٠‏ وترتب بطاقات آلواد المتكررة آلف بائیا ٠‏ 
pp‏ وردت المادة فى صفحة يدون رقم الصفحة على بطاقتها التی 
يتيسر. استخراجها نظرا لترتيبها ألف بائيا » أما إذا وردت المأدة 

ند رة الذكر فتدون الادة ورقم الصفحة على البطاقات الخصضة لهذا 
النوع من المواد + وبعد الانتهاء من قراءة الكتاب ترتب جميع البطاقاث 
calf‏ بائیا يا سواء منها الخصصة للمواد ااتكررة أو تلك المخصصة للمواد 
النادر ق الورود » ثم تدون :الو al‏ مرفقة بأرقام الصفحات التی وردت 


۰ aes ces فيها‎ 


هذا.وتختلف الميول بالنسبة لتقسيم الکشافات : إذ يميل البعض 
إلى تقسيمها. حسب اواد GJS‏ يخصص كشاف للولاة » وکشاف ان 

للتضاة » وثالث للشعراء » ورابع لاسماء الوظائف وخامس للالقاب 
وهكذا » فى حين يميل. البعض الآخر إلى جمع الواد كلها فى کشاف 
واحد + ومن الملاحظ أن لكل من النوعين مزاياه وعيوبه : فمن مزایا 
الكسافات المتعددة eal‏ تفيد :فى التعريفة بنوع الواد التى تتضمنها مما 
مر ر الباحث سبل الاطلاع غلی الواد call‏ يريذها : فان كان يدرس 
موضوعا متعلقا بالولاة Mle‏ پستطیع أن برجم مباشرة إلى LEK‏ 
الولاة ۰ غير أن هذا النوع قد يسبب بعض اباشقة للباحث إن لم يكن 
على علم بهوية الاسم الذی ببحث عنه : آهو قاض آم وال أم وزير ؟ 


— YOAV — 


مما قد يضطره إلى مراجعة أكثر من كشاف » ومن هنا يصبح الکشاف 
الشامل أيسر فى هذه الحالة » ولكن هذا gil‏ من الكشافات الشاملة 

بثتصه ذكر هوية الادة فضلا عن كبر حجمه ٠‏ ولا شك أن الکشافات 
Laat‏ یام معنفها أن يكون على امام بعوية كى ماذة ومضمونا 5 
هذا وقد يكون من الأفضل الجمع بين النوعين ols‏ تجمم كل المواد 
التقاربة فى كشاف واحد وبذكك يقتصر على عدد قليل من الكشافات ٠‏ 


سایعا ب فهرس المراجع : 

ويشتمك على ااولفات al‏ انعو ی مانن و 
یکون الفهرس مفصلا : أى مشتملا على جميع المصادر والراجع التى 
اعتمد عليها الباحث » أو قرأها : سواء أكائنث مباشرة أو غير مباشرة ء 
وقد بكون مجملا أى مقتصرا على eel)‏ الاساسية + وقد يشتمل 
على مراجع مقيدة أن (aus‏ الاستزادة + 


ويقسم فهرس ااراجم إلى أقسام : dole Tami‏ بالمراجع العربية 
وهذه تتقسم إلى وثاكق ومخطوطات وكتت قديمة أو مصادر ثم مؤلفات 
حديثة أو مراجع » ویلیها الموسوعات والدوريات والمجلات » وقد تدمج 
هذه ضمن eal ll‏ » وبعد ذلك فهرس ااولفات الاوروبية ؛ ats‏ ف 
dat i‏ نفس ترتيب ااولفات العرمية + 


۱ وترتب جميع المؤلفات آلف ماتيا : ابتداء باسم الولف » ثم اسم 
الكتاب ۾ وعدد أجزاثه 4 و الناشر وتاریخ النشر 6 ومكان الطماعة 4 
أو مكان ااحفظ ورقم السجل إن كان مخطوطا ٠‏ وإذا كان للمؤاف أكثر 
۰ من :تب أعتمد علیها البحث كرتب عناوین ن الولفات LAL cali‏ أو زمنياء 


ومن حيث آسماء quill‏ العرب لم يستقر الوضع على خسق 
موحد St‏ ترد فى بعض الفهارس مبتدئة باسم الشخص ثم أبيه ثم 
جده ثم alal‏ » وأخيرا لقب الشهرة » وترد فى البعض الآخر مبتدكة 
E‏ اشير ی احم بدن 
الفهارس بين الاسلوبین : فترد بعض الاسماء ميتدكة پاسم الجد ¢ 
وأحيانا باسم الشهرة » وأحيانا باسم الشخص نفسه ٠‏ 


— foj — 

ونظرا إلى أن بعض الاقطار العربية لم تأخذ بلقب العائلة » كما 
أن.لبعض. المؤلفين AST‏ من call‏ شهرة واحد فقد.یکون .من الابضل 
أن.يتبع فى كتابة الاسيماء.العربية toll‏ باسم المؤلف + ثم اميم آبيه + 
ثم ایم جده » ثم لقب المائلة » وألقاب. .الشهرة. + واذا كان المؤلفب 
ok‏ ائیتهر ,بلقب معين کالقریزی We‏ يذكر làa‏ . اللقب ف موضعه.من 
الترتيب الالف بائى ويذكر إزاءه ما يشير إلى الرجوع إلى الاسم 
المعول ليد كان ل ثلا أل لق یی( انر اعد بن عل 
بن عبد لاد ) ۶ ش 

i‏ ما alle d‏ الولنات الافرنكية د فقند استفر الامر على أن كا 
e “Sumame ~ ati pul a‏ ثم يلیه الاسم الشسخمی 
Christian Name‏ © : بعد فأصلة أو بين قوسين » وقد يختصر الاسم 
الشخمى إلى الحروف الاولى Tritis‏ وق حالة أشتراك مؤلفين 
فركتاب واجد, يذكر :اسم call‏ الأول حسبالأسلوب السابق شرحه » 
أما الاسم:الثانى فيدون ابتداء من الاسم :الشخصی .+ 


= Yat = 


ثامنا — فهرس الصور : 

.وهو الفهرس الذى يتضمن عناوين الصور سواء آکانت فوتغرافية 
أو رسومات ۸ وقد يطلق عليها: آحیانا اللوحات أو SSA‏ » وموضعه 
قبل فهرس الوضوعات ویشتمل هذا الفهرس عادة على أرقام الصور 
متسلسلة » وأمام كل رقم عنوان الام رقم I onal‏ الصفحة 
ail‏ تشتمل علیها ‏ 


ويشتمك العنوان على موضوع الصورة وتاريخه. والمصدر الذى 
أخذت عنه وتاريخ الصورة نفسها » وإذا كانت الصورة جزءا من صوزة 
gol‏ يبدأ Sas‏ الشىء الكامك ثم يذكر اسم الجزء : فمثلا إذا كانت 
صورة E die‏ یبدا بذکر ۳ المسجد ثم تذکر الثذنة ثم باقى 
العلومات. المتعلقة باائذنة e‏ أ 


ويميل البعض إلى الاكتفاء بالعنوان الوارة d‏ الفهرس فى حين 
يميل البعض AY‏ الافاضة بعض الثىء ف وصف الصورة فى 
الفهرس + ويفضل كتابة عنوان الصورة كاملا سواء أسفك الصورة 
أو فى الفهرس ۰ 


— YoY — 


cle doh تاسما — فهرس‎ 

وهو الفهرس الذی يحتوى على آقسام الکتاب الختلفه وعناوینه 
مرثبه حسب تسلسل صفحات fang ٠ GUSH‏ فهرس الوضوعات 
بطبيعة الحال باسم القسم مثلا الباب الأول وعنوانه ورقم صفحته 
ثم أسماء الفصول التى يتضمنها الياب الاول وعناوينها وأرقام 
سفحانها على التوالی » وهكذا إلى AT‏ الاقسام » على أن يفرد لكل 
تسم سطر مستقل © ويحسن أن يراعى التفرقة بين الاقسام الاساسية 
والاقسام الفرعية من حيث المسافة المتروكة من آول السطر » ومن حيث 
حجم الحروف : وذلك حنی يتضح للقارىء بيسر الاقسام الرئيسية 
والاقسام الفرعية ٠‏ 

هذا وقد استقر الأمر بأن يورد فهرس الموضوعات فى الؤلفات 
الانجليزية فى أول الكتاب » وف الولفات الفرنسية فى آخره » آما 
المؤافات العربية فقد بورد ف أول الكتاب أو فى آخره حسب رغبة 
اأؤلف + ۱ 

ومن الستحسن فى حالة الکتاب الشتمل على عدة مجلدات أن 
يتضمن فهرسا شاملا لوضوعات جمیع الجلدات ف آول الکتساب » 
وفهرسا لوضوعات كل مجلد فى أول کل مجلد أو آخره ۰ 

ویحسن أن پشتمل فهرس ااوضوعات على جمیع مشنملاته يما فى 
ذلك الملاحق URAL‏ : سواء أكان فى أول الکتاب آم فى آخره ٠‏ 

هذا وقد بسبق فهرس الوضوعات فهرس بأرقام الصور 
وعتاوينها وأرقام الصفحات إن كانت موزعة على صفحات الكتاب ۰ 


وف بعض الكتب يرد فهرس الصور بعد فهرس الموضوعات ٠‏ 


— You — 


المقدمات والخاتمة 

يتضمن الكتاب أو الرسالة احيانا أقساما أخرى بالاضافة إلى 
الفصول والملاحق يمكن حصرها فيما بلی : 
أولا ‏ الامداء 

يهدى المؤلف رسالته أو كتابه ف بعض الاحيان عند الطبع إلى 
بعض خلصائه : زوجته أو آولاده أو والده أو والدته وللاسف نادرا 
ما يكون أستاذه ٠‏ وف بعض الاحيان يكون الاهداء من باب الاعتراف 
بالجميل من حيث المساعدة فى اتمام العمل أو توفير gall‏ الناسب » 
أو غير ذلك من الاسباب أو الغايات ۰ ويكتب الاهداء Bale‏ عند طبع 
الكتاب أو الرسالة وحبذا لو تخلى الكتاب عن هذه العادة لا سيما 
بالنسبة للاهداء للاقارب وللاحياء ٠‏ 
ثانيا ‏ الش کر 

جرى العرف الجامعى بأن تتضمن الرسالة كلمة شكر وتقدير 
من الباحث للمشرف على الرساله ينوه فيها الباحث بفضل المششرف عليه 
فى بحثه ٠‏ ويكتب الشكر بعد الانتهاء من كتابة الرسالة نظرا إلى أنه 
يتضمن Bale‏ الاشادة بما آسداه الشرف للباحث من توجيه طوال 
فترة البحث والكتابة + ومن اسف أن بعض الباحثين يحذفون هذا 
الشكر عند طبع الرسالة » وق هذا ما فيه من غمط gal‏ المشرف ومن 
الظهور بمظهر عدم الوفاء » والمفروض أن يصدر هذا الشكر من الباحث 
عن 'خلاص حقيقى ودون نفاق » والحق أن فضل المشرف على البحث 
كبير مهما تراءى غير ذلك للباحث بعد حصوله على الدرجة العلمية + 


— Yoo — 


ثالثا - التصدير والتقديم 

عبارة عن عرض jago‏ للبحث یکتبه anf‏ العلماء » ويقيم فيه 
البحث » ویبرز أهميته » ويبين النتائج التى توصل إليها » وقد يعرف 
فيه أيضا بالباحث نفسه » أو يضيف بعض معلومات متعلقة بموضوع 
المحث + وجرت العادة أن يطلب كاتب الرسالة من الاستاذ الشرف 
9 الرسالة أو من ف منزلته كتابة التقديم أو التصدير عند طبع 
الرسالة ٠‏ 


رابعا ‏ المقدمة 

وهى من عمل الباحث نفسه وهى تشتمل عادة على عدة موضوعات :. 
منها : تفسير عئوان البحث ¢ والمقصود منه » وأهمية الموضوع » وسبب 
اختياره » وطريقة تناوله » وأهم المصادر والمراجع التى اعتمد عليها » 
ونقد لها » وأساليب الدراسة الميدانية » والصعوبات الثى صادفته فى 
4h LAS, » a,‏ عیها + وقد تشتمل على مطلخص لا سبق من بحوث 
عن الموضوع ونقد لها c‏ وأخيرا شکر أن عاونه فى البحث ٠‏ وقد پتتاول 
هذه العناصر بايجاز أو إطناب » وبشكل عام أو مفصل وذلك حسب 
القتضیات » وعموما دنبغى آلا تطغى المقدمة على البحث > وألا تزيد 
عن pte‏ البحث » ومن الافضل كثابة المقدمة بعد الانتهاء من الرسالة 


وهو ذو صلة وثبقه بموضوع البحث من dua‏ أنه قد dents‏ على 
عرض لتطور موضوع البحث منذ نشاته قبل عصر البحث » آو عبارة 
عن نيذة عن خلفية موضوع البحث : فمثلا إذا كان البحث عن المعادن قق 


— ا 6ت 


عصر المماليك قد eit,‏ التمهيد على نبذة عن المجسادن 
قبل عصر المماليك أو الحالة الفنية بعامة فى عصر الماليك »> 
وإذا BES‏ البحك عن fae‏ الافراه Sued‏ اتسار رت 
قد يتضمن التمهيد ذکرا لتاريخ حياة السلطان الناصر 
محمد نفسه وصلته بآمراقه وأبرز هؤلاء الأمراء aige‏ يشتمل التمهيد 
على أسس عامة بشترك ف الاعتماد عليها موضوع البحث مع موضوعات 
أخرى : كأن يكون البحث عن أشكال أدوات الاضاءة فى pac‏ ما » ففى 
هذه الحالة قد يشتمل التمهيد على وصف للحياة الاجتماعية فى ذلك 
العصر » ثم صلتها بموضوع الاضاءة ٠‏ 

ونظرا إلى أن التمهيد يشتمل عادة على معلومات تسبق موضوع 
الرسالة وتمهد له وتقود Call‏ كان من الضروری الالام بها قبل 
كتابة البحث ٠‏ 

ولكن إذا كان من الفيد الالمام بموضوعات التمهيد قبل كتابة 
البحث GL‏ من الافضل إرجاء كتابتها إلى ما بعد الانتهاء من كتابة 
البحث وذلك حتى يتفادى الباحث ما قد یئساق إليه من استطراد فى 
كتابة التمیید على حساب الموضوع الاساسى لا سيما وأن التمهيد 
لا بتضمن عادة معلومات مبتكرة بل هو مجرد تجمیع لعلومات 
من مراجع متخصصة ۰ 
سادسا ‏ الخاتم 2 : 

ونکتب الخاتمة بطبيعة الحال بعد الانتهاء من كتابة الرسالة وتتضمن 

الوضوعات الاتية أو بعضها : . 
۱ س عرض موجز للنتائج التی توصل إليها الباحث ولا سیما النتسائج 

التى تستخلص من البحث ككل + 


ف ا 

٠ الاضافات الجديدة التى حققها البحث ف مجاله‎ shal — y 

+« ملاحظات برى الباحث أنها مهمة. ولم يكن من | “Sel‏ تضمينها 3 
coll‏ ۰ 

۽ آثر البحث على غيره من البحوث ٠‏ 

o‏ — مقارنات بين موضوع iad‏ وتات ای 

٠ إشارة إلى بعض مشکلات البحث التی لاتزال ننتظر الحل‎ - ٩ 

۷ س توصیات قد یری الباحث ذکرها للباحثین of‏ الختصین متعلقة 
بموضوع البحث » أو بموضوعات تتصل به اتصالا مباشرا * ویمکن 
افر اد oda‏ التوصیات بعنوان خاص + 
هذا وقد يخاو البحث من كل هذه الاشياء أو بعضها وذلك اذا كان 

موضوعه لا بسندعی ذلك أو آذا كان البدث قصيرا » وقد يستغنى 

بالقدمة عن التمهيد أو يتضمن أحدهما الضمونین وقد يستفئى عن 

الخاتمة إذا ang‏ أن فى ذكرها تكرارا ا جاء فى البحث ٠‏ 


— ۲۵۸ — 


فهرس المراجع 
ااراجم المربية: 
أحمد يدر : 
أصول البحث العلمى ومناهجه ء وكالة الطبوعات بالکویت + piave‏ 
eas‏ » مكتبة غریب ۱۹۷۷ م ٠‏ 


أحمد شلبى : 
.الثالثة ۱۹۸۱ م + 


أحمد فائق : 

مدخل إلى غلم النفس + ANIS‏ المصرية » القاهرة T yarns‏ 
أسد رستم : 

مصطلح التاريخ + المكتبة العصرية * Cans‏ ۱۹۰ م ۰ 
اليس امیروز وموریس لاژوفینش 

أوليات المنطق الرمزى ‏ ترجمة ده عبد الفتاح الديدى ‏ القاهرة 


مطبوعات المجلس الاعلى الثقافة بمصر رقم vor‏ + الهيئة المصرية العامة 
للکتاب ۳ م + 


= yor — 

بيكنورد ( ل۰ج۰ ( و ل*و* سميث : 

الدليك إلى كتابة البحوث الجامعية ورسائل الماجستير والدكتوراه 
ترجمة عبد الوهاب أبو سليمان ٠‏ دار الشروق » جدة ۱۹۸۱ م ٠‏ 
ثريا عبد الفتاح ملحس : 

منهج البحوث العلمية لنطلاب الجامعيين ۰ دار الكتاب البنانی . 
الطبعة الثالثة ۰۲ع۱ د / ۳ م ۰ 
جان بول سارتر : 

التخيك + ترجمة ده ا » القاهرة » الهيكة المصرية العامة 
للكتاب ۱۹۸۲ م ۰ 
حسن عثمان : 

منهج البحث التاربخی + is‏ المعارف 4 القاهرة ¢ الطبعة الاولى 
Age‏ م + 
شسوفی ضیف :. 

البلاغة : تطور وتاریخ ٠‏ دار العارف » الطبعة السادسة ۱۹۸۳ م٠‏ 
عبد الرحمن بدوی ٠‏ 

مناهج البحث العلمى + دار النهضة G‏ > القاهرة ane‏ م۰ 
عبد الرحمن عميره : 

أضواء على المحث والمصادر + دار عكاظ + جده الطبعة الثائية 
\Eoo‏ ده و 0 
عبد اللطيف إبراهيم على : 

الوثاتق ف خدمة الآثار :» العصر اف Ç‏ + دار الطباعة 
الحديثة » القاهرة ۱۵۹64 + 


ate کے‎ 


عيد المجيد فراج : 
٠‏ الاسلوپ الاحصائی > حزءان » دار النهضة العربية » القاهرة 

e ۱۹۸ 
| خسن‎ eanl yal على‎ 

+ a ۱۳۵۹ القاهرة‎ ٠ ستخدام المصادر وطرق البحث‎ Sisal 
: محمد زیان عمر‎ 

al all‏ العلمی ۳ مناهجه وتقنياته ° دار الشروق + جده الطمعة 
a ۱۶:۰۳ daal ll‏ ۰ 
مدحمود قاسم z‏ 

المنطق الحديث ومناهج البحث ٠‏ مكتبة الانجلو المصرية ¢ القاهرة 
VAN‏ هم 
مدئی دس‌وقی مصطفی : ۱ 

مبادیء فى نظرية الاحتمالات والاحصاء الریاضی وتطبيقاتها فى 
الاستنتاج الاحصائی + دار النهضة das yell‏ » القاهرة ۸ م ۰ 
مصطفى الخشاب : 

دراسه الجتمم ٠‏ مكتبة الانجلو الصرية ۰ القاهرة ۷ ۱۹۱۸ م 
الوائق alll‏ عبد pasli‏ آحمد : 

+ ومناهج البحث العلمی لطلبة الكليات والمعاهد العليا‎ hall 
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مؤلفات الدكتور حسن الياشا 
3 - تاريخ gill‏ فى العراق القديم ( القاهرة ۱۹۵۰ م ) ۰ 


سود الألقاب الاسلامية ف التاريخ والوثائق والآثار ) القاهرة 
۱۹6۸ مم ) ٠‏ 


تفر + وال نامام 
۽ فن النهضة ) القاهرة ۲ م ) ۰ 
ه دراسات ف أثر الفنون الاسلامية فى فن النهضة ( القاهرة 
سنة ۱۹۲۳ م ) اه 
4 هد الننون الاسلامية والؤظاكف علی UY‏ العربية - ثلافة 
ol jaf‏ ( القاهرة سنة ۱۹۰0 س ۱۹ م ۰ 
الذاشر : دار النهضة العربية ۰ 
ب - فن التصویر فى مصر الاسلامية ( القاهرة سنه ۱۹۵5 م ) ۰ 
۸ - القاهرة : تاریخها » فنونها » آثارها ( القاهرة ۱۹۷۰ ) 
بالاشستراك مع آخرین ۰ 
الثاشر : مؤسسة الأهرام ۰ 
q‏ تاريخ الفن : : عصر النهضة فى Lig yal‏ ) القاهرة ۲ م ) ٠‏ 
الذاشر :دار النهضة siud‏ 
٠‏ — دراسات فى الحضارة الاسلامیه ( القاهرة ۱۹۷۵ م ۰ 
' الذاشر : .دار النهضة العربية ۰ 


١١ 


۱۲ 


۱۳ 


1 


۱۹ 


۱۷ 


۱۸ 


۱۹ 


س Vi‏ ب 

بت دراسات re}‏ تاريخ الدولة العباسية ( القاهرة \avo‏ م ( + 
القاشر : دار النهضة المربية + 

— تاريخ البحرية الاسلامية ۰ كلية الآداب » جامعة الرياض 

Al i‏ الحضارة. الاسلامية ad‏ العرتب ۰ كامة الادای A‏ جامعة 
الریاض AYAN‏ ه — ۱۹۷۰ م ۰ 

— الاثار الاسلامية فى الجزيرة العربية از الریاض بحب م _ 
۱۹۷۷ م n‏ ۰ 
آلناشر : دار المعارف السعودية ۰ 

— ألفنون البدائية ) القاهرة ۷۹ )۰ 
الناشر : دار النهضة العربية ٠‏ 

— آعمال الحفر الأثرى ( القاهرة ۵۹ ) ترجمة وتقديم 
وتعلیق لکتای Digging Up the Past.‏ رز Woolley ) L.‏ 
الناشر 0 دار النهضة das yal‏ + 

— قصر العینی تاريخ وأثر ( القاهرة jaya‏ م( ۰ 

سب مدخل إلى الاثار الاسلامية ( القاهرة ۱۹۷۹ م ( + 
الذاشر “دار النهضة العربية ۰ 
تصاويرها القاهرية آیحاث الشدوة الدولية لتاريخ الكاهرة 4 
مار س — أبريك ۱۹۹١‏ م » القاهرة ۱۹۷۰ م الجزء الأول . 


۳۱ 


Yy 


۳۳ 


vé 


YA 


- TW — 

طبق من الخزف باسم ( غبن ) مولى الحاكم بآمر الله + مجلة 
dus‏ الآداب جامعة القاهرة » المجلد الشامن pte‏ » الجزء 
الاول » gle‏ 55 م c‏ مطبعة جامعة القاهرة ۸ م ۰ ۱ 

gall ball —‏ العربى الاصيل » بحث فى كتاب حلقة بحث LAN‏ 
العريى المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعسلود 
الاجتماعية » القاهرة ۸ a‏ — ۱۹۹۸ م ٠+‏ 

اثر ball‏ العربى فى الفنون الاوروبية + بحث فى كتاب حلقة 
بحث الخط العربى » المجلس الاعلى لرعاية الفنون والآداب 
والعلوم الاجتماعية ¢ القاهرة ۳۸۸ هت AATA‏ م ۰ 

— علامات الطرق عند العرب ٠‏ السیارات والسياحة فى العالم 
العربی » جامعة الدول العربية » القاهرة » العدد ۱۱ » sxe‏ 
خاص ۱۹۷۱ م ۰ 

- العمارة العربية + السیارات والسياحة فى المالم العربی ؛ 
جامعة الدول العربية » القاهرة » العدد ۱۲ » يناير ‏ فبرایر 
۱۹۷۲ م۰ ۱ 

— تراث سوریا ( هيثة الاستعلامات ) ٠‏ 

— السياحة الدينية ( وزارة السياحة )) ٠‏ 

سب شرح تشون لابن بسام وابن الخطیب ٠‏ كلية الاداب ٠‏ | 
حامعة الریاض ۱:۳۳ ه س ۱۹۷۲ م ۰ 

بقل sale elses Aas Tose ail‏ الأول © 
السنة الاولى ربيع الاول ۱۳۹ — مارس ۱۹۷۵ م + 


ve 


YU —‏ — 
الدارة ۰ الرياض العدد الرابع ٠‏ السنة الاولى » ذو الحجة 
A 1e‏ — دیسمیر ۱۹۷۵ م ٠‏ 
— الفن عند الشعوب الاسلامية o‏ الدارة » الرياض 6 العددان 
الثالث والرابع ( عدد تذکاری ) السنة الثائية » شسوال 
pol — a ۹‏ ۲ لم ۰ 
أهمية شواهد القبور كمصدر اتاريخ الجزيرة العربية فى العصر 
الجزيرة dos yall‏ » ابریل ۱۹۷۷ ane‏ 
نب اش عمارة عثمان بن عفان با مسجد الحر ام فى تصمیم الساجده 
بحاث الندوة العالية الثالثة عن تاريخ الجزيرة العربية فى 
e| gual a‏ على نسآة وتصميم المدرسة وعمارنها 3 برق العالم 
عيبن شمس wg ۱۹۸١‏ 
بحوث بمجلة ا١‏ المجلة » وزارة الثقافة القاهرة ٠‏ 
— طرق التجارة iu all‏ فى age‏ سباً إلى صدر الاسلام + العدد 
— اأشكلة اليهودية من عهد سبأ إلى صدر الاسلام + العدد 


التاسع 4 سد مدر سنه ۱۹9۷ م ۰ 


ا 
nos e ۱۵۹۵۷ pomad o;‏ 

بم دراسة أثرية حول da,‏ شمعدان s‏ العندذ الرابع عشر » 
قير ابر dis‏ ۸ م + ۱ 

aj gl — ۳۸‏ الشروجی بين الادب والفن + العدد السابع Ce‏ 
مابو dis‏ ۱۹9۸ م ۰ ۱ 

هم لم صور التاظر الطبيعية فى قبة الصخرة بالقدس وف السجد 
الاموی بدمشق c‏ العدد daiga 6 og hill‏ سثه ۱۹6۹ م > 

go‏ التصویر العربی فى العصر الفاطمی ٠‏ العدد الخامس و الثلائون؛ 
HA gi‏ ۱۹۵۹ م ۰ ۹ 

١‏ ل التصوير العربى ق عصر الايوبيين والماليك » العدد الثامن 
بحوث dios‏ مثیر الاسلام القاهرة ٠‏ 

» ۱٩ السنة‎ A العدد‎ ٠ تطور الخط العربی فى الاسلام‎ gy 
۱ ۰ شعبان ۱۳۱۸ بنایر ۱۹۰۲ م‎ 
۰ سنه ۱۳۸۳ ه — سبتمبر ۱۹۲۳ م‎ JAY 

پنو العلم ومدرستهم الفنیه + مصورون مسلمون ق مصر 
الفاطمية ٠‏ العدد ۰ — السنه ۲۱ » شوال ۱۳۸۳ ه — 


مارس ۶ م © ۱ 


an Nia 

oto‏ من التراث الاسلامى المجيد ‏ آبریق الخليفة الاموى مروان 
أبن محمد العدد ١١‏ السئة ١؟‏ » ذو القعدة dice‏ ۱۳۸۳ - 
yf‏ یل 1٤‏ م + 

- ۱ من التراث الاسلامی : باب الحاكم بأمر الله العدد‎ - ٩ 

السنة ۲۲ » الحرم ۱۳۸4 — پونية VANE‏ م + 

۷ - الفنون الاسلامية : أصولها ومجالها ومداها العدد الخامس — 

35 السنه ۲۳ Galen‏ الاولی ۵ ه — TH‏ سبتمبر NANO‏ م + 

۸ - صدی القرآن الكريم فى الزخارف الاسلامية الاموية ۰ العدد 
السادس السنة ۲۳ » Galea‏ الآخرة ۱۳۸۵ ه  YA‏ سبتمیر 
۵ م ۰ 

4 - وضوح شخصية الفنان فى الخزف الاسلامی فى مصر الفاطمية ٠‏ 
العدد ۱۲ dill‏ ۲۳ » ذو الحجة ۱۳۸۵ ھ ‏ ۲۳ مارس 
ككذا م * 

+ — تحف أسلامية من البلور الصخرى « الكريستال » العدد > 
السنه ۲4 ربيع AYI‏ ۱۳۸۰ ه ‏ يوليو ۱۹۰۰ م ۰ 

sical! - ۱‏ فى gall‏ الاسلامى العدد ۳ السنة ۲۵ » ربيع الأول 
۷ هب يونيو ۱۹٩۷‏ م ۰ 

۳ - كرسى المصحف d‏ الفن الاسلامی العدد 5 السنة Yo‏ » جمادی 
الآخرة ۱۳۸۷ ه — سبتمبر ۱۹۳۷ م + 

۳ الدواة فى gall‏ الاسلامى العدد ۷ » السنة ۲۵ » a AYAY TE‏ 
— اکتوبر ۱۹۰۷ م + 


o$ 


۹ 


مه 


53١ 


‘Y 


۳ 


~ ۳۷| — 

aT -‏ ف gall‏ الاسلامی ٠‏ العدد ۸ » السنة ۲۵ » شعبان 
۷ ه ‏ نوفمبر ۱۹۲۷ م + 

— ااجمرة فى الفن الاسلامی + العدد q‏ السئة ۲۵ » رمضان 
۷ ه س دسمير ۱۹۲۷ a‏ 

علب المجوهرات الاندلسية » العدد ۱۰ السنة Yo‏ » شوال 
۷ ه — يناير ۱۹۲۸ م ٠‏ 

أبواق anall‏ + العدد 3١‏ » السنة Yo‏ ؛ ذو القعدة ۱۳۸۷ a‏ 
فبراير 1954 م + 

_ سحاجيد الصلاة ٠‏ العدد. ۱۲ السنة ۲۵ » ذو القعدة ۱۳۸۷ a‏ 
يناير JANA‏ م ۰ . 

مطرقة الباب العدد ۱ » السنه 55 ؛ الحرم ۱۳۸۸ ه ‏ مارس 
۹۹۸ م + 

— الاسطرلاب العدد ۲ » السنة ۲٩‏ » صفر ۱۳۷۸ ه ‏ ابريل 
۸ بم 

egal all = aa U‏ الشريف » العدد ۳ السنة 
۵ ربیع الأول ۱۳۸۸ ه  gle‏ ۸ م ۰ 

- الحرم النبوی الشریف ف عمد الوليد » العدد 4 السنة ۷٩‏ > 
ربيع الثانى A‏ ه س daiga‏ 1958 م ۰ 

— الحرم النبوى الشريف ف عهد المهدى » العدد o‏ » السنة ۰۲٩‏ 
gales‏ الأولى ۸ ه  alos‏ ۸ م ۰ 


-y — 

4 الحرم النبوى. الشریف ف age‏ قايتياى » العجد.+ السنه ۲۰ E‏ 
جمادی الثانية ۱۳۸۸ ه - آغسطس ۱۹۰۸ م ۰ 

هد الحرم النبوی الشریف فى age‏ العثمانیین » العدد ۷ السنة 
54 4 رجب ۱۳۸۸ ھ س سيتمير ۱۹۲۸ م ۰ 

د عمارة المسجد ‏ المسجد الحرام بمكة » العدد ۸ السنة 55 » 
شعبان ۱۳۸۷ ه — اکتوبر NANA‏ م 0٠‏ 

۷۰ السنة‎ ٩ المسجد الحرام بمكة فى صدر الاسلام » العدد‎ av 

٠ نوفمير ۱۹۳۸ م‎ — a ۸ رمضان‎ l 

۸ — السجد الحرام بمكة فى العصر الاموى »© العدد ۱۰ » السينة 
e‏ سوال ۱۳۸۸ ه — دیسمپر ۱۹۳۸ م + 

٩‏ - ااسجد الحرام بمكة فى العصر العپاسی » العدد ۱۱ © السنة 
5 » ذو القعدة ۱۳۸۸ ه ‏ پنسایر ۱۹٩۹‏ م ٠‏ 

GH السئة‎ G ۱۲ ب ااسجد الحرام فى عصر الماليك » العدد‎ ve 
۰ ذو الحجة ۱۳۸۸ ه ب فیرایر ۱۹۰۹ م‎ 

۱ — المسجد الحرام بمكة بعد عصر الماليك » العدد. ۱ » السئة 
aall ۷‏ ۱۳۸۹ ه — مارس 1559 م ۰ 

۲ - عمارة السجد — gale‏ عمرو بن العاص » العدد ۷ > السنة 
c ۷‏ صفر ۱۳۸۵ ه ‏ مارس ۹ م ۰ 

۳ — جامع عمرو بن العاص فى العصر الاموی » العدد ۳ » السنة 
۷ ربیع الأول ۱۳۸۵ ه ب ابريل ۵ م e‏ 

4 ب جامع عمرو فى العصر العثمانی » العدد £ > السنه ۲۷ » 
ربیع الثانى ۱۳۸۵ ه ب ابريل ۱۹:۵ م + 


VA 


— YYY — 

cals PE‏ عمرو فى العصر الفاطمى » العدد o‏ السنة ۲۷ » جمادی 
gl st‏ ۱۳۸۹ ه - AANA gale‏ م ۰ ۱ 

— جامع عمرو فى عصر الابوبیین والماليك » العدد 1 » السسية 
۷ جمادی الثائة ۸۹ هھ — پونیه LANA‏ م ۰ 

— جامع عمرو 3 العصر الحدیث » العدد ۷ السنة YE‏ » رجب 
۹ ه — پولیو ۱۹۲۵ م ۰ ۱ 

ل عمارة المسجد ‏ جامع أبن طولون » العدد ۸ السنة ۲۷ 
شو ال ۱۳۸۱ ھ س ديسمير JANA‏ م ۰ . 

س تصميم gl cals‏ طولون » العدد ۳۲ » السئة VY‏ 6 ذو الحجة 
۹ ه س فیرایر ۷م + 

سید زخارف جامع أبن طولون ومحارييه » العدد ١‏ » السنة CNA‏ 
pia‏ ۱۳۹ ھ س a ۱۹/۰ cb ys!‏ 
بحوث نی کناب القاهرة - مؤسسة الاهرام القأهرة ۱۹۷۰ ê‏ 

تب القاهرة ىق ضوء أحيائها + 

۰ وین القدیمه‎ 
۰ ریز‎ Sine — Bad ee 

قانصوهہ ا ۰ 

٠ القلفشندی‎ seat العباس‎ ol ب‎ 


— ۳۷ ~ 
م ل آثر ااراة فى فنون القاهرة ۰. 
بحوث بالوسوعة الصرية ( ضمن الفنون التشكيقية ) ٠‏ 
م۹ د ائه وير ۰ 
٩۱‏ ل أبو تميم حيدرة * 
عه ابن عزيز ۰ 
qe‏ أحمد بن على الصری الرسام + 
4ه سب البصسريون * 
qo‏ بنو المعلم * 
as‏ جواد بن سليمان بن غالب اللخمى ٠‏ 
av‏ ل عبد الرحمن بن على بن محمد الدهان وشهرته ابن مفتاح ٠‏ 
مه - عبد الله بن الحسن الصری المزوق * 
۹۹ — على بن عبد القادر بن محمد النقاش + 
loo‏ القصبير ۰ 
۱ -- الکتسامی ٠‏ 
ا تنم E‏ مروت بعد له الدهان ٠‏ 
۲ - محمد بن محمد بن أحمد المعروف بشمس الدين الرسام ٠‏ 
٠‏ محمد بن محمد بن عسی الثاهری ۰ 
Soja — yoo‏ ۰ 


— ۳۲۱۷۵ ب 


: بحوث باللفة الانجليزية‎ 
The Minbar in the Great Mosque of Qayrawan, The Islamic 
Review, England. Vol. XXXVIII. No. 10, October 1950. 


106. 


107, The Umayyad Desert Palaces, The Islamic Review, England, Vol. 


XXXIX, No. 7, July 1951. 

_A Tenth - Century Fountain ~- Pen. The Bulletin issued by the 
Egyptian Education Bureau, London, 58, Septémber 1951. 

. When India was an Egyptian Dependency, The Bulletin. Issued 
by the Egyptian Education Bureau, London. 60 November - 
December 1951. 7 > 


108 


109 


110. A Forgotten Islamic Influence in the Art of the Renaissance, 


Minbar Al - Islam, The Supreme Council for Islamic Affairs, 
Cairo, Volume Il, No. 2, April 1962, Dhul - Qidab 1381. 


. A Masterpiece of Islamic Art, A Brass Candleetick, Minbar Al - 
Islam, The Supreme Council for Islamic Affairs, Cairo, Volume 
Il, No 4 October 1962, Jumada al - Ula 1382. 


. The Legacy of Islam Art in the International Style, Il, Minbar 
Al - Islam, The Supreme Council for Islamic Affairs Cairo, 
Volume 111, No. 1, January 1963, Shaban 1382. 


. The Legacy of Islamic Art in the International Style, II, Minbar 
Al - Islam, The Supreme Council for Islamic Affairs, Cairo, 
Volume II, April 1963, Dhul - Qidah 1382. 


. Arabic Letters in the Art of the Renaissance in Italy, Minbar 
Al - Islam, The Supreme Council for Islamic Affairs, Cairo, 
Volume 11, No. 111. July 1963, Safar 1383. 

, Gentile Bellini at an Islamic Court, Minbar Al - Islam, The 
Supreme Council for Islamic ` Affairs, Cairo, Volume IV, No. 
1, July 1964, Safar 1384. 


111 


112 


113 


114 


- YY — 
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الرسائل العامية التى أشرف عليها الدكثؤر حسن الباشا وتمت مناقشتها : 


أولا ‏ رسائل الماكستي : 
p ١‏ کراسی العشاء المعدنية فى عصر اماليك ) حسین عسد الرحیم 
ails ( o gale‏ الآداب جامعة القاهرة jays‏ م 124 
alay] dalS‏ جامعة القاهرة e‏ 
۳ ب المسناجد التذکاریه بالدینه النورة ) محمد محمود الديب 
J):‏ عر اقى « ( كلية الآداب AA‏ القاهرة ۱۹۹/۱ م ۰ 
— محاريب الساجد ف الموصل إلى نهاية حكم الاتابكة a ٠٠١‏ 
( أحمد قاسم الحاج عبد الله « عراقى » ) كلية الآداب جامعة 


an 


القاهرة ۱۹۷۱ + ۱ 

ه - الدرسة الصيرغتمشيه ‏ دراسه آثرية معماریه ( حسن سيد چوده 

t القصاص ) كلية الآداب جامعة القاهرة ۱۹۷۳ م‎ ٠ 

+ - تجلید الکتب فى مصر فى العصر الملوکی |( سهام محمد Grell‏ 
سليم ( كلبة الآداب جامعة القاهرة ۱۹۷۶ م ۰ 

ebs ۷‏ السلطان الژید شيخ بحث أثرى معمارى ( فهمى عبد 
العليم رمضان ) كلية الآداب جامعة القاهرة ۱۹۷۵ م + 

9p‏ وها مطل نموا الملوكية بالقاهرة من ۱۲۵۰ م 

٠‏ ۱۳۸۲ م ( محمد سيف النضر آبو الفتوح ) كلية الآداب جامعة 

القاهرة ۱٩۷۵‏ م ء 


YYA —‏ س 


4 — النسوچات الحريرية فى مصر الملوكية ( جمال محمود مرسی 
موسی ) GIS‏ الاداب جامعة القاهرة ۱۹۷۰ م ۰ 


1 م — دراسة eA‏ ا النيراوى ( 
JS‏ الأداي جامعة القاهرة 4 م ۰ 


۱ ب الابواب المصفحة فى عهد السلطان حسن بالقاهرة ( طه 
عبد القادر عمارة ( كلية الاثار جامعة القاهرة ۱ م ۰ 


۲ — مسجد الطنبغا اماردانی بالقاهرة ( عصام عرفة ‏ كلية الآثار 
جامعة التاهرة + 


aa + ۳‏ الاتجاهات الفكرية و العقائدية على الفنون الاسلامية فى 
مصر Y‏ عربی محمد آحمد ) كلية الآثار جامعة القاهرة م e‏ 
۶ - الاثار الرخامية فى قاهرة الماليك البحرية + دراسة آثرية فنية 
ی تفت رای ۱ م ۰ 
كلية As‏ جامعة ee‏ ۶ م ۰ 
محمود محمد فرغلى 4 كلبة es‏ جامعة ل ۱۵۹4۸۱ م ٠‏ 


ot - ۷‏ المصحف فى مسر فى عصر الماليك ( خايزة a i‏ 
اکنا ر جامعة القاهرة + ; 


YA —‏ مت 


- الاسبلة القاهرية فى العصر العثمانى ( محمود حامد الحسينى ( 
dls‏ الآثار جامعة القاهرة ‏ 

14 — مدرسة الامير عبد الغنى الفخرى . دراسة أثرية معمارية فنية 
( محمد محمد مرسى الكحلاوى ) كلية الآثار جامعة القاهرة 
۱۹4۹۱ م + 

۰ — قلعة الوبلح — العصر الملوکی — دراسة معمارية حضارية 

۰ ( هشام عجیمی Gages D‏ © ) قسم الحضارة “IS‏ الشريعة 
جامعة آم القری بالملكة العربية السعودية ٠‏ 

۱ - أساليب التنفيذ الزخرفى فى صناعة النسيج فى العصر الملوکی 
( خيرية محمد سالم ( gall‏ العالى للاقتصاد المنزلى بوزارة 
التعليم العالی AVE‏ م ٠‏ 

zalil -۲‏ فى العمارة الاسلامية بالجزائر ف العصر الترکی — 
دراسة آثرية ففية ( عبد العزیز محمود الاعرج « جزائرى » ) 
كلية الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۲ م 2 

af - vr‏ الجاعات علی النواحى الالية والحضارية زمن الفاطميين 
— دراسة أثرية حضارية ( آحمد السيد محمد الصاوى ( LK‏ 
الآثار جامعة القاهرة ۸۵ م + 

 ةرهاقلا اشغال الخشب ف العمائر الدينية العثمانية بمدينة‎ y 
دراسة أثرية فنية ( شاديه الدسوقى عبد العزيز كشك ) كلية‎ 
۰ الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۵ م‎ 


— YA. — 

۵ — منشأة .الامير .قجماس. الاشحاقی — دراسبة آثرية معمارية 
( سوسن سليمان يحيى سليمان .) كلية .الآثار جامعة القاهرة 
es e ۱۹۸-۵‏ 1 

5م دراسات لسجاجید جوردیز فى ضوء مجموعة متحف انيل 
( كوثر آبو الفتوح السيد الليثى ) كلية الاثار جامعة القاهرة 
٠ 3 ۱۹4۹۰‏ 

“stat — YV‏ ف مصر الاسلامية ك ER alja‏ وأثرية u)‏ نادمه 
کسن على ‘gal‏ شال ( كلية الآثار جامعة القاهرة ولىة ١‏ م + 

۸ — النسوجات ف مصر العثمانية ‏ دراسة أثرية فنية ( على أحمد 
الطايشس ( كلية kyl‏ جامعة القاهرة \AA0‏ م ۰ 

۹ — أعماك الخشب المعمارية ف الحجاز فى العصر العثمانى ‏ دراسة 
dais‏ حضارية pee ils‏ جامعة آم القرى ۳ م ) فاصر 

a2 4‏ آثر . صلاح الدين ف التطور انوا والحضارى 3 ipui‏ 
كلية الشريعة “hale:‏ أم القرى ٠۹۸٩‏ ) عدنان فایز الحارثى o(‏ 

poe ۳۱‏ الامیر تمراز ی — دراسة أثرية معمارية ilS‏ الاثار 
جامعة القاهرة ۹۸ + ( مختار الکسبانی )1 + 

Goa eres _ YY‏ فى file‏ القاهرة الدينية الباقية فى العصر 
المملوكى آلبحری GUS‏ الآثار جامعة القاهرة ۱9۸4 م ( جمال 
عيد الرحيم - 


YA) —‏ بت 


عم دراسة أدبية وفنية لمخطوط خمسة خسرو دهلوى الموجود ف 
دار الکتب القومية تحت رقم 00 م أدب فارسى y‏ عادل عبد 
انعم على سویام Y‏ ۱۹۸۸ م T ٠‏ 
وس آزیاء one el ee era‏ ی 
( آمال حامد المصرى ۱۹۸۸ م ) ۰ E‏ 
— أعمال جانى بك المعمارية دراسة آثرية ( محمد عبد الرحمن فهمى) 
۸۸ م ۰ ۹ ۱ 


ثانيا ‏ رسائل الدكتوراه : 


۱ 


A 


حم 


- السلاح المعدنى للمحارب الصری فى عصر الماليك ‏ دراسة 
أثربة ا( دكتور حسين عبد الرحيم عليوة ) كلية الآداب جامعة 
الكاهرة ۱۹۷۶ م + ۱ 

- منشآت السلطان قایتبای الديئية مدينة القاهرة ‏ دراسة 
معمارية أثرية ( دكتور حسنى محمد حسن نويصر ) GIS‏ الآداب 
جامعة القاهرة ۱۹۷۵ م ۰ 

— مدرسة الامير كبير قرقماس وملحقاتها — دراسة معمارية 
وأثرية ( دكتور محمد مصطفى نجيب ) كلية الآداب جامعة 
القاهر 5 ۵ م ۰ 

- الآثار الرخامية فى الوصل خلال العهدین الاتابکی والابلخانی 
( دکتور آحمد قاسم الحاج عبد الله « عراقی » ) كلية الاداب 
جامعة القاهرة ۱۹۷۵ م ۰ 

— دراسة للعمائر القبطية فى صعيد poo‏ ف العصر الفاطمی 
« محافظة قنا » ( دکتور مصطفی عبد الله محمد شيحه ) كلية 
الآثار dasla‏ القاهرة ۱۹۷۹ م ۰ 

— السکوکات والقيم النقدية فى وثائق الماليك البحرية ف مصر 
( دكتور سامح عبد الرحمن فهمى ) كلية الآثار جامعة القاهرة. 

o‏ العمامات فى مصر الاسلامية ‏ دراسة معمارية أثرية ( دكتورة 
سعاد محمد حسن حسين ) كلية الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۶ م + 


— YAY — 

م منشآت القاضی يحيى زين الدين بالقاهرة ‏ دراسة أثرية 
معمارية ( دكتورة ليلئ كامل محمد على الشافعى ) کلب 
الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۳ م ۰ 

4 الازیاء فى التصوير الاسلامى ف العصرين السلجوقى والمغولى 
( دكتورة محاسن حسين لیب ( کلية الآداب جامعة القاهرة + 

٠‏ مساجد slats‏ فى العهد العثمانى ‏ دراسة أثرية معمارية 
) دكتورة اعتماد بوسف أحمد « عراقية » ( 4s‏ الاثار جامعة 
القاهرة ۱۹۸۲ م 

\\ سس gal‏ ات وآوانی الطبخ المعدنية 4S glal|‏ _ دراسة أثرية dui’‏ 

القأهرة ۱۹۸۶ م + 

AN‏ سجن الصور الشخصية 3 التصوير العثمانى } دكتور ربيع حامد 
dada‏ ) كلية الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۱ م ٠‏ 0 
دراسة أثرية ( دكتور cul,‏ النبراوى ) كلية الآثار جامعة 
القاهرة ۲ م ٠‏ 

٤‏ — العمارة المملوكية الشركسية فى بيت المقدس ( دكتور جلال اسعد 
ناصر « اردنی » ) US‏ الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۶ م + 


۵ _ صور الاحتفالات فى الخطوطات العثمانية ‏ دراسة أثرية فنية 
( دكتورة سميه Quin‏ محمد إبراهيم ) كلية الآثار جامعبة 
القاهرة ۵ م ۰ ۱ 


— YAL — 


) دار ضرب المسكوكات بالاسكندرية ) دكتوره سهام الهدی‎ - ٩ 
e ۱۹۸۵ كلية. الآثار جامعة القاهرة‎ " 
ف العصرین الملوکی والترکی ( دكتورة نعمت‎ poo التابر فى‎ — ۷ 
٠ محمد. أبو بكر ) كلية الآثار جامعة القاهرة ۱۹۸۵ م‎ 
قلاع الازنم والوجه وجنب بالملكة العربية السعودية  دراسة‎ 
معمارية حضارية ( دكتور هشام محمد عجيمى ) كلية الشريعة‎ 
۰ جامعة أم القرى ۱۹۸۰ م‎ 

اة الى الشریف فى all‏ العثمانى = AN TA‏ 
حضارية ( دکتور محمد هزاع الشهری ) كلية الشريعة جامعة 
آم القری ۱۹۸۰ م ۰ ۱ ۱ 

وب لتاقن DA‏ مسر NAA jae)‏ اميد سیخ ( دکتور 
فهمی عبد العلیم ) كلية الاثار جامعة القاهرة ۱۹۸۲ م ٠‏ 

۱ — جوامع ومساجد آمراء السلطان ناصر قلاوون ( دکتورة شاهنده 
يم الآثار هام اليه ۹ م + 


— ۲۸۵ — 


رسائل ماجستړ فحصها وناقشها 
الدكتور حسن آلباشسا 
مدرسة ola éL plà‏ الوزير ( اعداد محمد مصطفى نجیب 
ب oil!‏ الخشبية فى مصر حتى العصر الملوکی ( اعداد نعمت 
محمدآیو بكر واشراف ده asd‏ شافعى — dela‏ القاهرة — 
كلية الآداب قسم الاثار الاسلامية ( سئة e VASA‏ 
قصب الزهراء فى مدينة الزهراء J‏ اعداد نجله اسماعیل العزی 
واشر اف ده أحمد فكرى  daala‏ بغداد ) سنة NANA‏ م ء 
ب cas lal]‏ العراقة منذ ilas‏ العصر الاسلامى الى نهایة العصر 
العباسی y‏ اعداد نجاة بونس التوتنجی واشراف ده أحمد 
فكرى ‏ جامعة بغداد ) سنة ۱۹٩۹‏ م ۰ 
السجاد تن فى a olal‏ نهاية aed‏ 0 2 
a‏ محمد ie‏ تاه TS‏ الآداب . — قسم الآثار 
الاسلامية ) سنة ۱۹۹ م ۰ 
ae‏ السجلات القضائية احكمة الصالحية dila glaa e‏ 
واشر اف دء توفیق اسکندر ود+ عبد الاطیف ا على GE‏ 


م ۲۵ — قاعة بحث 


AT —‏ 
جامعة القاهرة — كلية الآداب ‏ قسم الوثائق والکتبات ) سنة 
۰ م و ۱ E‏ 

۷ — النافورات الختلفة Qe‏ التقاليد القديمة والاسالیب الحديثة 
٠‏ ( اعداد عبد العزيز: محمد شوق معاد ای و و 
Lacie‏ فرج..منصؤر . — جامعة حلوان  L‏ الفنون التطبيقية 
سب سم النحت ) سنة ۷۰ م۰ 

cat ۸‏ المجمعات السكنية لذوى الدخول المتوسطة فى مصر ‏ 

Sates. ۱‏ اذوئ'“الدقول التوسنطة [. اعداد محمد أحمد 

عفیفی واشراف helen! of‏ خننبان محمد و آ* مطنطقئ الفلکی 

vig ٠‏ عبد الهادی زغلول — جامعبة حلوان :كلية الفنون 
٠‏ " التطبيقية د قسنم الأثاث )| سنة ۱۵۷۱ م ء 

— الزخرفة النباتبة ( النحتية ) ف الفنون الاسلامية ( اعداد 

saat ERE‏ مخموذ سالان واشراف of‏ منصور فرج منصور 

( كرا ی ی النحت‎ Sie 

سئة javi‏ مه ۱ 

۳ سفن المصقات الاعلانية من حيث أسلوبه وتطورة |( اعد مصطلفى 

۰( مين كمال محمود .واشراف “1ه ae‏ الفتاح هیکل. -- جامعة 

حلوان ‏ كلية الفنون ساد مان se ۹۷ a‏ 


ANA‏ د البقاء لان ó‏ هن sal‏ اليات 0 اعداد فتحی محمود محمد 


۱ 0 الفنون ی 


— YAY. — 


.ب استعمال يعض . المعادن غير الثمينة والاحجار الصناعية ف صناعة 
الحلى ( اعداد حسين سيد محمد حسن واشراف آ».محمد كامل 
محمد کامل پوسف — جامعة حلوان . كلية الفنون التطبيقية ‏ 
تسم العادن ) سنة ۵ م ۰ . 

۳ — النحت الشبکی في العمارة الحديثة ( اعداد نواد ,سید . محمود 
اور کر ای of‏ منصور فرج منصور — جامعة حلوان — 

+ الفنون التطبيقية  قسم النحت ) سنة ۷م‎ ds. 

۶ دراسة لون من النجارة الشعبية فى بصمات الطباعة الخشبية فى 
مصر خلال القرن التاسع عشر والآثار التربوية لها ( اعداد مثير 
Shine‏ ی درويش وأشراف Ë‏ سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان 
ae‏ اص E‏ تا l‏ 

0 ل مصاغنا الشعبئ ودور القاهرة ف انتاجه وتطويره وأهميته فى 
و فنون المغادن ( اعداد على زین العابدين محمد Tob‏ 

شاک ام شیف اللاي هایس eo‏ 
. الفنیه ) سنه ۱ م۰ ۱ A‏ 

٦‏ س دراسة ابعض مشغولات النجارة وتوصیفها من ۳ المدرسة 
الصناعية الالهامية والآثار التربوية لها ب( اعداد محمد seal‏ 
عبد العال واشر ا الخادم — جامعة حلوان ‏ 

کلية التزبية الفنية ) سنة ۱۹۷۱ م + ۱ 

۷ — دراسة لجوائب من التطريز الشعبی ف محافظة أسيوط 
AT,‏ ذلك فى مجال التربية الفنية ( اعداد سادات عباس محمد 
سليم واشراف of‏ سعد سعد الخادم ‏ جامعة os‏ 
"التربیه الفنية ( dina‏ ۸ هم + a‏ 


— TAA — 

۸ — دراسة لبعض اللعب الشعبية فى مصر حاليا وقيمتها التربوية 

( اعداد ليلى حسن علام واشراف of‏ سعد سعد الخادم ‏ 
. جامعة حلوان كلية التربية الفنية ) Aine‏ ۱۹۷۱ هم + .. ۰ 

5 حت cell os lal‏ :ف القاهرة جد او له جد امه بت اغات 
الوظيفية والاجتماعية وسبل تطوره وأثر ذلك ف التربية الفنية 
) اعداد محمود السطوحی عباس توفيق واشراف آ» سعد 
سعد الخادم — iala‏ حلوان - كلية التربية الفنية ) سنة 
۷ م + aa‏ 

۰ — الشکاوات الزجاجية ف العصر الملوکی ( اعداد مايسة محمود 
محمد محمد داود واشراف ده سعاد ماهر جامعة القاهرة 
— كلية الآداب ‏ قسم الآثار الاسلامية ) سنة ۱۹۷۱ م ٠‏ 

۱ - مسكوكات بنی ارتق ذات الصور ( اعداد عبد الواحد سعدی 
الرمضائی واشراف ده عبد الرحمن فهمى محمد — جامعة 
القاهرة ‏ كلية الآداب ‏ قسم الآثار الاسلامية |) سنة NAVY‏ م 

۲ — استخدام الخط العربى كعناصر زخرفية Gabi‏ على أقمشة 
المعلقات ( اعداد هدى عبد الرحمن محمد الهادى واشراف 1. 
ططق ena‏ عم بت اة Pll‏ لته E‏ 
التطبيقية ‏ قسم النسيج شعبة طباعة المنسوجات ) سنة. 
\avy‏ م ٠‏ 

۳ دراسه الزخارف الشعبية ف العربات الخشبية وأثرها ف تدريس 
التربية الغنية فى المرحلة الاعدادية |( اعداد مصطفى فريد الرزاز 


atie 
التربية‎ LIS gl gl سعد سعد الخادم — جامعة‎ of Laity 7 
مشغولات الجلود فى القاهرة وطرق وانماط زخارفها وأثز ذلك فى‎ — Yi 
+i أحمد واشراف‎ gland اعداد سلوی‎ ) dall das sll مجال‎ 
) التربية الفنية‎ Gis  ناولح بعد سعد الخادم  چامعة‎ 
۱ + م‎ ۲ dius 
الواصفات الجمالية للاواتی المعدنية الشعبية فى أواخر القرن‎ — ۵ 
التاسم عشر وتطبیقاتها فى الدراسات العملية باارحلة‎ 
سعد.‎ oj cal nil g الثائوية ( اعداد قاسم محمد محمد حسين‎ 
سعد الخادم  جامعة حلوان  كلية التربية الغنية ) سنة‎ 
۱ ٠م‎ ۱۹۷ 
القیم الفنية فى الصندوق الشعبی ف مصر وتطبیقاتها فى آشنال‎ — 95 
سعد سعد الخادم — چامعة حلوان - كلية التربية الفنية‎ of 
التصمیمات‎ re} وأثرها‎ dani yall والملايس أيام الحملة‎ at Ll 5 ب‎ 
تحیه‎ of المطلب شحانه واشراف‎ ae الحدیثه ( اعداد محاسن‎ 
ia — حلوان‎ daala — وفیه أحمد عزی‎ of کامل حسين و‎ 
۱ ۰ الاقتصاد النزلی ) سنة ۱۹۷۲ م‎ 
الزخرفة فى الفن الاسلامی وآثرها فى الفنون الشعبية العاصرة‎ — ۸ 
Gl wily فى الطباعة على الاقمشة ( اعداد توفیق محمد زيادة‎ 


= VAG ین‎ 


۱ مسفن an‏ — جاممة gga‏ - کلية الفنون. التلييتية 
س قسم delh‏ النسوجات ) سنة ۴۳ م + 
اش ابستخدام HBL‏ جروف الطباعة « الیوتلتبه » ف الانتاج الفنی 
0ت المعدنى ( اعداد عاصم عبد الرحمن على جعفر واف اه 
( . . :محمد كامل محمد كامل يوسف..  daala‏ حلوان ‏ كلية الفنون 
التطبيقية ‏ قسم المعادن ) سنة ۱۹۷۳ م ٠.٠:‏ 


۰ب أسبس ابتصمیم . فى التصوير القصصى. الاسلامى وتطوير هذه 
:.. الاسس بحیث تلاثم, الجتمع العربى الجدید ( اعداد عبد 
٠...‏ اللطیف عبد الفتاح محمد زين واشراف أء عبد ghall‏ هیکل 
— جامعة حلوان  IS‏ الفنون يس خسم الاعلان ) 
os‏ ۳ م ۰ 
١م‏ اختلاف الملمس كقيمة جمالية فى تغطية 5 المادن gall‏ 
حدیدیه: ۳ اعداد أحمد محمد صابر واشراف of‏ محمد كامل محمد 
, کامن پوسف — جامعة حلوان — Us‏ الغنون التطبيقية — 
قسم العادن) سيتة ۱۹۷۳ م * . 
نس ادخال آسالیپ فنية 4 وتطبيقية جديدة للمنسوجات ذات اللحمات 
all ۱‏ ممتدة Y‏ اعداد عبد الرانع کامل محمد کامل واشراف أء 
أحمد فؤاد نور الدين - جامعة حلوان ‏ كلية osal‏ التطبيقية 
= — منم النسيج والصباغة ) سنة ۱۹۷۳ e‏ 8 
= استخدام الالوان الصناعية الستحدفة فى التصوير بالافرسك 
Juyi asel (‏ عبد gall‏ شریف واشراف 5 إبراهيم محمد 
' زکی -- جامعة حلوان ‏ كلية الفنون التطبيقية ) javë dis‏ مء 


-i 

CB sk‏ نماذج من النجارة: الثيعبية ف آوائل القرن الخالی 

oo‏ + اوه منها فى .مجال التعلیم Y‏ اعداد alls:‏ عطیه محمد 

۰ - الأسس Gaal‏ والعلمية للاعلان-ف العصر الحديث ( اعداد كرم 

- هیکل‎ a عبد‎ oi aa ne محمد‎ ae £ 
: +. ê ۱۹۷۹ 

۴ .د المدرسة القاجاريةق التصؤير ed‏ آثریه. daa‏ (( اعداد 
سمیه جسن محمد ابراهیم واشراف ده محمد ریاض العتو نب 
جامعة القاهرق — als‏ الاثار +f‏ سئة ۱۹۷۷ T‏ 

ry‏ — وثائق وقف السلطان سلیم الثانی وناشاوابت هضر. فى عهده 
ب AVE‏ - ۹۸۱ ( اعداد سوزان محمد = واشراف دء عبد 
اللطیف إبراهيم ‏ جامعة القاهرة ت كلية الآداب ‏ قسم 
الوثائق والمكتبات ‏ شعبة إلوثائق ) NANA He‏ :۰ . 

al . - ۸‏ الفن القبطی على الفن الاسلامی فى التحف النقولة ( اعداد 
منی محمد بدر محمد وأشراف ده ple sles‏ جامعة 
القاهرة — كلية الاثار ) سنة :۱۹۸ م l ۱ ٠‏ 

باس الب الشنكيل d‏ الشغولات العدنية امملوكية: فى مصر والافادة" 
à E‏ تدريس on oa‏ ف دون alse): 3 a‏ أحمد 
هلوان — LK‏ التزبية dul‏ ) سنة 035 نم 


بت ۳۹۲ - 


ات تطور الکتابات والنقوش فى الحجاز منذ فجر الاسلام حتی 
منتصف القرن السابع الهجرى ( اعداد محمد فهد عبد الله il‏ 
cal pty‏ ده عبد الزحمن فهمى محمد جامعة آم القرى بمكة 
المكرمة — Ls‏ الشريعة والدراسات الاسبلامية ‏ قسم 
الحضارة والتظم الاسلامية ) سنة ۱۹۸۰ م ۰ ۱ 

بت الدولة العامرية فى الاندلس — دراسه سياسية حضاریه ( اعداد 
. على آحمد عبد الله القحطانی واثیراف ده آحمد السید دراج 
جامعة أم القری بمكة المكرمة ‏ كلية الشريعة والدراسات 
الاسلامية ‏ قسم التاريخ الاسلامی ) سنة ۱۸۰۱ هب ۰۵۱۹۸۱ 

۲ — الاحوال السياسية Pals‏ مظاهر الحضارة والتطور yal‏ 
المرايطين ( اعداد سلام محمد سلمان الهرقى واشراف ده أحمد 
السيد دراج جامعة أم القرى بمكة المكرمة ‏ كلية الشريعة 
والدراسات الاسلامية ب قسم التاريخ الاسلامى ) سنة 
۳ هب ۱۹۸۲ م t‏ . 

۲ . العلاقات بين الغرب والاندلس ( اعداد لیلی آحمد نجار ۱ 
دء آجمد السيد دراج جامعة آم القری بمكة الکرمة — 
الشريعة والدراسات الاسلامية ‏ قسم التاريخ الاسلامى a‏ 

ae ۱‏ لكام 
tt‏ — المغرب فى عصر الولاة الاموبين ) dahli alal‏ عبد القسادر 
رضوان واشراف ده أحمد السيد دراج جامعة أم القرى بمكة 
المكرمة ‏ كلية الشريعة والدراسات الاسلامية ‏ قسم التاريخ 

الاسلامى ) سنة ۱۰6 ه ‏ ۱۹۸6 e‏ ۰ 


8 

das النقوش الكتابية العربية على العمائر الاسلامية ف البنخال‎ go 

> الا E‏ روك یاف رات وه مه 
رياض العتر ‏ جامعة آم القرى بمكة المكرمة  GIS‏ الشريعة 
والدراسات الاسلامية - قسم الحضارة والنظم الاسلامية ) 
سنة ۱6۰6 ھ ۱۹۸4 م ٠‏ 

es‏ -. انبحرية الاسلامية فى بلاد الغرب فى عصر الاغالبة ( اعداد 
فوزیه محمد عبد الحمید نوح واشراف ده أحمد السید دراج 
— جامعة أم القری بمكة المكرمة ‏ كلية الشريعة والدراسات 
الاسلامیه - قسم التاريخ الاسلامی ) سنة ۱6۰۵ هب ۱۹۸۵م۰ 

۷ ب دیوان الجند والجندية فى age‏ عمر بن الخطاب |( اعداد محمد 
حلمی پوسف واشراف ده حسین عبد الرحیم علیوه ب معهد 
الدر اسات الاسلامية العلیا بالقاهرة ‏ شعبة العلوم الاجتماعیة) 
سنة م ٠‏ 

‘Topography and Architecture of the North - eastern — 4A 

Suburb of Cairo in the Circassian Period ( by Doris Behrens-Abouseif- 


Super. Dr. Scanlon, Center for Arabic Studies, American University 
in Cairo ) 1980. 
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محالت 


رسائل دکتوزاه فحصها وناتشها T‏ 
الدكتور خسن LAU‏ 
all‏ الأسلامى cores J‏ من القرن الثالت إلى. الفرن .. السادس 
( اعداد عبد المنعم عبد العزيز رسلان واشراف ده محمد عبد 
Segall”‏ مرزوق جامعة القاهرة س كلية bes‏ سس تم الآثار ( 
dis‏ ۱۵۵۵ م ۰ ۱ 
taa‏ نة القاهرة الآداب ج م الآثار 7 مت ۹:۸ م ۰ 
— نقود السلاجقة ) اعداد محمد. باقر كاظم العسینی واشراف 
Ok ar PR d‏ او 
سه ٿث محكمة ladt‏ المالی سب انیت ‘lash‏ 
alal De‏ سلوی على ابر اهیم میلاد واشراف ده عبد اللطيف 
95 على جامعة القاهرة ‏ كلية الآداب ‏ قسم المكتيات 
والوئائق ( سئة \ave‏ مم ۰ 
— التصميمات الاسلامية وأساليبها المطبوعة فى مصر والانادة منها 
ی اعداد معلم التربية الفنية ( اعداد سلوى شعبان أحمد 
واشراف دء عبد الرحمن عمار  inla‏ حلوان — كلية التربية 


= ۳۹ — 


4 س مشغولات العظم والقرن ق حرف مصرية قديمة والافادة منها 
.فى اعداد معلم das ll‏ الفنية. ( اعداد سليمان محمود Cpe‏ 
واشراف of‏ سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان ‏ كلية التربية 
0 القنية ‏ قسم الاسغال الفنية والشعبية ) سنه ۱۹۷۸ م ٠‏ 
ب تحفيق الجزء التاسم من مخطوطه تخريج الدلالات السمعية 
على ما كان فى عهد رسول الله ġe‏ من الحرف والصناعات 
والعمالات الشرعية للخزاعى من القرن التاسع الهجرى ( اعداد 
ثروت السید حجازی واشراف oP‏ سعد سعد الخادم و of‏ محمود 
ae seal‏ الغال ‏ جامعة حلوان ‏ كلينة التربية الفنية ) 
سنة NAVA‏ ¢ . 
1 وت السام RPO‏ على الا نه ج مه الفتح 
٠‏ الاسلامی وحتی نهاية العصر الفاطمى وأثره فى الترمية الفنية 
( اعداد ثريا محموذ عبد الرسول واشراف أ+ سعد سعد الخادم 
جامعة حلوان.- كلية التربية الفنية ) سنة ۱۹۷۸ م ۰ 
q‏ ل الاستفادة بتصمیمات مخطوطة الجامم gu‏ العلم العمل النانع 
فى صناعة الحيل للجزری ف مجال تدریش اشغال الخشب 
d‏ اعدا مرس التربية الفنية ( اعداد. te‏ مصطفی: درویش 
واشراف of‏ سعد سعد E‏ 
الفنبة ) سنة ۱۹۷۹ م + . 
bla! — ۱۰‏ فنوننا الشعمية .المعاصرة بالزخارف الاسلامية فى طباعة 
النسوجات ( اعداد توفیق توفیق محمد زيادة واشراف أء 
مصطنی محمد حسين ‏ جامعة حلوان - كلية الفنون التطبيقية 
eile, gual envi —‏ بت شعبة طباعة اانسوجات ) سنة ۱۹۷۹ م۰ 


س 

۱ -- دور حرف الخدادة الشعبية ف تطويز تشکیل الشرائح المعدنية 
الرقيقة وامكانية الافادة منها فى تدريس اشغال المعادن بكلية 
الترمية الفنية ( اعداد asla‏ السيد محمد البذره واشراف آ۰ 
سعد سعد الخادم و of‏ عبد الرازق محمود سليمان ‏ جامعة 
حلوان  LK‏ التربية الفنية ) سنة ۱۹۸۱ م ۰ 

SLall ٠١‏ العلمية ف افريقية المغرب الادنی منذ اتمام الفتح وحتی 
منتصف القرن الخامس ٩۰ Gorell‏ — ۰ ها( اعداد یوسف 
آحمد حواله واشراف ده آحمد السيد دراج - deals,‏ آم الفری 
بمكة المكرمة  dus‏ الشريعة والدراسات الاسلامية ‏ قسم 
التاريخ الاسلامى )| سنة AMAT  ه 14٠5‏ م ۰ 

۳ - بلاد الشام قبيل الغزو المغولى ( اعداد على محمد الغامدی 
واشراف ده صابر دياب جامعة أم القری — كلية الشريعة 
405 هب ۱۹۸ م ٠‏ ۱ ۱ 

— صور مخطوطات الشاهنامة المحفوظة بدار الكتب الصرية‎ — ٤ 
غلى‎ å الحمد محمود محمد‎ ol أثرية فنیه ب( اعد اد‎ dual در‎ 
واشراف دء آمال أحمد حسن العمرى ب جامعة القاهرة س كلية‎ 
+ م‎ ۱1۹۸٦ dius ( الاثار‎ 

عت العمارة الاسلامية فى الغرب الاسلامی — fle‏ الوحدین 
الدبنية ف المغرب ( اعداد محمد محمد الكحلاوى واشراف د. 
آمال العمرى  inola‏ القاهرة - كلية الآثار |) سنة ۱۹۸۲ مء 


— ۳۹۷ — 


14 - تطور quill‏ التکوین ق الزخارف الجدارية بمساجد القاهرة 
فى عصر الماليك البحرية ( اعداد عصام عرفة محمود واشراف 
دء JLT‏ العمری — جامعة القاهرة — كلية الاثار ( سنة ۱۹۸۷م۰ 

۷ - التصور العمراتی لعواصم مصر الاسلامية - القسطاط # 
العسكر ‏ القطائعم ‏ حتی نهاية العصر الفاطمی ( اعداد 
محمود sala‏ أحمد الحسینی واشراف ده عبد العزیز عبد 
الدایم و دء JLT‏ العمری — جامعة القاهرة  Lis‏ الآثار ) 
سنة ۱۹۸۷ م ۰ 

۸ — طوائف الحرفیین ودورهم الاقتصادی والاجتماعی والثقافی ف 
مص الاسلامیه ( اعداد حسین مصطفی حسين رمضان — جامعة 
القاهرة ‏ كلية الآثار ) سنة ۱5۸۷ م ٠‏ ۱ 


— TAA — 


رسائل ماجستر تحت اشراف الدکتور هستنن الباشا 
١‏ شارع باب البحر منذ نشأته حتى نهاية العصر العثمانى — در اسة 
Y‏ المسكوكات النحاسية والبرونزية بمصر خلال عصر الولاة — 
دراسبة حضارية  J‏ ده محمو ۵ عرفة ) ۰ ` 
۳ - طرز الفنون GOLA‏ فى بلاد النوبة |( نعيمة آبو السعود )) ء٠‏ 
؛ — هدرسة تغری بردی مالصلیتة Age‏ هب ۰ م تادر paver‏ 
معمارنة ‏ ( عبد الله عطیه عبد الخافظ ) ۰ 
o‏ - التآثیرات المقاقدية فى gall‏ العثمانى |( نادر محمود ) ٠‏ 
4 — تصاویر العیون ف الخطوطات الطبية الاسلامية ‏ دراسة آثرية 
فنية ‏ ( محمود عواد حسن ) ٠‏ 
۷ س الأسقف الخشبية فى العصر العثمانی إ( زینب سيد رمضان ) + 
۸ - أسس التصميم للعمائر الدينية فى العصر الملوکی البحری بالقاهرة 
4 — منسوجات الطراز فى العصر العباسى الاول والثانی حتى عصر 
١ل‏ نقود المعارضين الخلافة الاموية ( رجب محمد عبد السلام ) ٠‏ 


۰) دراسة آثرية عمرانية لشارع الصليبة بلاقاهرة ( شفيقة قرنى‎ ١١ 


YW —‏ بت 


ol zi‏ ای EPEN sera‏ ار A‏ أثرىة 
ae‏ هرا a Pee‏ بالتاهرة ( بعيجة خلسم ) + 
دی oe‏ جين sed ed,‏ القاهرة, حتي عصر. المماليك 
—\v‏ درب سعادة Sin‏ 0 جني العصر البثمانى - 55 د هراسة 
حضارية أثرية ( فتحى طمان اسماعیل ) ٠‏ 


کک ت 


رسائل دکتوراه تحت اشراف الدكتور حسن الباشا 
کے السجاد الترکی العثمانى ‏ خصائصه - مراکز ائتاجه دراسة 
aus‏ قى وء مجموعات جاه القاهرة ( كوثر أبو الفتوح الليثى ) . 
؟ ‏ فن التذهیب العثمانى ‏ دراسة فنية فى ضوء مجموعات المصاحف 
الاثریه بالقاهرة ( اديه الدسوقی ‏ ۰ 
اه المسكوكات الايوبية ق ضوء مجموعات متحف الاثار الردنی ٠‏ 
دراسة آثرية فنية ( خلف الطراونه ) e‏ 
i‏ کتابات العمائر الدينية العثمانية فى استانبول ٠‏ دراسة أثرية فنية 
( محمد على حامد بيومى ) + ۱ 
ه ب منشات الامير أيتمش الیجاسی بياب الوزير ‏ دراسة معمارية 
أثرية ( آحمد محمد أحمد ( ۰ ۱ 
۰ - النقود التداولة ف مصر العثمائية وعهد محمد على ء ( آحمد 
السید الصاوی ) + 
۷ — الرخام فى مصر فى عصر دولة الماليك البحرية ‏ دراسة آثرية 
dus‏ ( عطیات إبراهيم السید سعودی ) * 
۸ - الدر اسة الأثرية العمارية العمرائية لخطط بولاق و آثارها فى العصر 
الاسلامى إلى عصر محمد على )j‏ هدايت على علوى تيمور ) ٠‏ | 


۱ ۳ س ayi‏ كال 

( شکل ۱ ) صورة للمسجد التبوی الشریف وحوله بیسوت الدينة 
المنورة + من مخطوطة تشتمل على آيات قر آنية وبعض 
انون scat‏ واد ate‏ ماه ی الله قرع 
سئه ۱۳۸۰ a‏ / ۱۸۳ م ٠‏ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
سخل رقم ۱۸۱۹۵ $ 

( شكل ۲ ) جامع آحمد بن طولون من الداخل بالقاهرة ( ۲۰۳ - 
۵ ۵ / ۸۷۹ - ۸۸۵ م ) ۰ 

( شکل ۳ ) مدرسة تفری بردی بالصليية بالقاهرة ( ۸44 ه / 
١4+‏ م( ۰ i l‏ 
بالقاهرة ( Ado‏ ه / ۱۹۸۰ م)ء 

( شکل 0 ( جامع محمد على ( ۱۲۹۵ ه /۱۸4۸۰ م ) وجامع الناصر 

۱ محمد بن قلاوون ( wie‏ ه / ۱۳۳۵ م ) بقلعة الجیسل 
بالقاهرة ۰ 

( شکل ٩‏ ) بيت الشبشیری بحارة النتری بالقاهرة ( القرن الحادی 

EE)‏ ۷ ) بيت من بیوت آمراء الماليك بالقاهرة زمن الحمسلة 
الفرنسية + عن وصبف pas‏ ۰ 

( شکل A‏ ( واجهه سبیل ابر اهیم lef‏ مستحفظان lal:‏ بالقاهرة 


eae‏ ۱ که 


( شکل a‏ ) جامع الكتبية ce‏ ی 
( شكل ٠١‏ ) مسجد السلطان آحمد باستانبول بترکیا ve ۱۰۱۸ J‏ ب 
f ey vA 4 J~ e‏ ۱ 
0 شكل 0 0 زخارة een‏ ارايسك. بمدرسة قایتبای erally‏ 
eee‏ بالقاهرة ) J> A1‏ ۱ م ) + عن : بريس دافن ۰ 
شکل 5 ( iaia‏ من مصحف در سمدم آرغون شباه ) ۰ É a‏ 

0 ۱۳۵۸ م ) يدار الكتب المصرية + عن اتنجهاوزن + | 
( شكل (Ww‏ لد کات ن paul‏ الشمانی ۰ . ۱ 
: وزارة ؛ الثقافة والسياحة بتركيا » 


ad o 


( شکل ۱4 0 8 eee Pear‏ اکتای الحیل 57 05 العلم 
... والعمل لابن الرزاز الجزرى 71 ه/ ۵ م + متحف 
الك روبوليتان gas‏ بوبورك ° عن : اتنجهاوزن + 
ee)‏ 1 )2 بصورة TER-‏ !{ سلطان z‏ العثمانى 2 
ay 0 l‏ عن : وزارة الثقافة والسياحة بترکیا + ۱ 0 
halis kay‏ مصارعة على صحن من الخزف من pall‏ الفاطمى. 
مصر القرن الخامس أو eo‏ العجرى 1 ١١‏ و s \Y‏ 
: اتتجهاوزن 9 ۱ r‏ 
رح ۷۱۷ ۳1 لفقا مس بجا مقر ربب 
) شک سكن ۱۸ a‏ سجادة صلاة طر از آخوردیز ) chaill‏ القول من الشرن 
yall.’‏ عشر (jo ۱۸ Gell‏ + مجموعة Linia‏ قصر 
dall‏ مالقاهرة + T o‏ 


Le Yoe‏ س 


gargita (7 ۰‏ .الکتان مطرز. نخيوط حريرية. ( القون. lE‏ 


عن یی اه هشن الهجزی — ۸ م (- + متحف: الفن الاسسلامى 


١‏ شن 


با 
bs‏ 


( شكل 


بالقاهرة سجل رقم ۹۷۰۹/۷ ۰۰ 

۰ ) کرسی عشساء باسم الناصر محمد بن قلاوون ( ۷۲۸ ه / 
۸ اناه eds, $ FESS‏ 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة سجل رقم ۱۳۹ اد 

۱ ) سيف الساطان عثمان ( القرن Sorell pic il All‏ / 
۱۸ م( + 
عن : وزارة الثقافة والسياحة ٠ US fis‏ 

۲ ) ترس لطبق نجمى ۱۲ من الخشب + متحف التروپولیتان 
سجل رقم 4 YN‏ الاء 

۳ ) شباك بمسجد سارية الجبل بقلعة .الجبل بالقاهرة 
a awo }‏ / ۱۵۲۸ م )) ۰ 

4 ) مبخرة من الجص من مصر القرن الخامس أو السادس 
الهجری Y‏ ۱۱ و ۱۲ م ) متحف yall‏ الاسلامی بالتاهرة 
سجل رقم ۵۲۲۹/۳ ۰ 

© ) محراب الجامم الاموی بالموصل ( القرن السادس 
لمجری / ۱۲ م ) ۰ 

5 ) مشكاه من الزجاج الذهب والموه بالینسا من مصر 
( القرن الثامن الهجری / ٠١‏ م ) متحف الفن الاسلامي 
بالقاهرة Sous‏ رقم ۲۸۸ + 


کے ee‏ مت 
(yw Ks).‏ دينار باسم العز أيبك ضرب الاسكندرية ههد ه / 
م + متحف الفن الاسلامی باثقاهرة سول رقم 
۳۳ -«+ 
) شكل NA‏ { خريطة لشارع باب sall‏ بالقاهرة e‏ 
) شكل ۳۰ ) نموذج لنمطاقة معلومات ۰ 


lec} | 


١‏ ب الأعسلام 
؟" ‏ الاماكن Cie Bly‏ 
۳ م المصطلحات 


pw. 1 





Ei) 





ابراهيم الابيارى ۱۷۱ 

ابراهیم اغا مستحنظان ۲۷۹ 
ابراهیم جمعة MEE‏ ۱۱۷ 
ابراهیم الحستی القرشی ۱1۵ 
ابراهیم زکی خورشید VEE‏ 
ابراهیم زکی الهندس VEE‏ 
ابراهیم على طرخان ۱۵۹ 4 ۱۷۱ 
ابراهیم بن غنایم ۱۸۲ 

ابراهيم اللکی TUE‏ ۲۱۵۰۰ . 
ابراهیم محمد زکی ۰۲۹۰ 
ابراهيم بن موالیا الوصلی NA‏ 
ابیوردی ۱۲۷ 
الأثير ( أبن ) ۱۵۲ ٤‏ ۱۷۰ 
احسان عباس ۱۷۲ 

آحمد بدر ۲۵۸ 

أحيد حافظ ۲۹۱ 

أحمد الحورائی ١75‏ 

۱۵٩ السعید سلیمان‎ raf 
yay » YAY أجيد السید دراج‎ 
yac €. أحمد السيد الماوى‎ 
۳۵۸ ipl اد‎ 

آحمد شمعی ۱۹۵ 

احمد بن طولون ۴۱۷ ۰ ۲۲۱ 
أحمد عبد الرازق ۲۵۹ 

أحمد العریان ۷۸ . 

احيد بن يعلي الصری L WVE‏ 


۱ 
z 


أحمد عیسی VE‏ 

أحمد فائق ۲۵۸ 

C 1۵٩ ٤ 1٤٤ ٤ ۱۱۵ أحمد فكرى‎ 
۳۸۵ ۰ ۲۱ ۰ 

أحمد تاسم الحاج TENI YYY‏ 

خمد يحيد أخمد و تس « 

YE) محمد شاکر‎ teal 

۳۹۰ محمد ضایر‎ teal 

أحمد ممدوح حمدی ۰) ۱۷ 

أحيد موسی VEE‏ 


We Al أحمد‎ 
۱۷۰ (Sit الاخوة القرشئ‎ 
۳۸۸ ( بنى‎ ( Gi! 


ارکماس الظاهری AY‏ .ا يي 
cide LLA‏ هید النعيم cy‏ 
اسد رسكم ۲۵۸ 
اسماعیل حسین محمد ۳۳ 
الأشرف Ag‏ 

WY الاصطخری‎ 

اصلم البهاتى 
اعتماد seal henge‏ القصیری" AY‏ 
الأكوغ os 1o‏ 

الدرسن ( فان )1۷۹ . 

اماس الحاجب 1۸٩‏ : 

الياس اسکندر VAY‏ 

اليس أميرو رون ۲۵۸ .ی 
امال أحمد العمری 1 ‘i ay c‏ 


Yo. 


a‏ كه 





YAY Spall امال حامد‎ 

۲۸۰ السلطان‎ af 

ائستاس مارى الكرملى ۱۱۷ ۶ ۱۷۷ 
اياس ( ابن ) 181 © ۱۵۷ 


انترز NVVE‏ 
انىك ۲۳۸ 4 ۲۳۹ 4 ۲۷۷ 


Bee > ۱۵۷ ENE. انش البجشی‎ 

AY انال‎ 

اينشتاين 1153 

ايوب « نجم الدین ) ۱ ۱۷۲ » 
YYY‏ 

ايوب ( بنو ) ۱۷۱ 6 ۱۷۲ 


3 


باززون ( جاك ) ۳۱۱ 

بارکر ( ولیم رایلی ) ۳۱۱ 

بارودی ۱۸۸ 

الي العرین ۲۱۷ 

WY بالوج‎ 

VIA يتللونى‎ 

البحتری ۱۳۹ 

براون ۱۲۹ 

برسبای ( آلساطان الآشرف ) ۸۲ > 

AA 

درشم ( ماکس فان ) EVEN‏ ۱۵۲ » 
ANE‏ ۱ 

برمان ۱۷۸ 

برمکی ۱۷۷ 

۱١١ البرودی:‎ 


بروست ۱۵۱ 

بروکلمان ۱۲ 6 ۱۲۵ ٤‏ ۲۱۹۰ 
بروم ۱۷۸ 

بری ( ف ) ۳٣۱‏ 

Yoo بريتون‎ 

VAY ٤ 1١55 بريجز‎ 

بريس دافن ۱۵۱ © YYA‏ © ۲۹۸ 
بسام ( ابن ) YAY‏ 

۱۸)» Yo بشتاك‎ 

بطرس البستثی ۱۲۷ 

بطوطة ( ابن ) ۱۲۱ 

بعرة ( ابن ) ۱۱۷ 4 ۱۷۲ 

بكر ( أبو ) ۲۰۵ 

AL GAY © ۸۲ بیش‎ 

البلاذری ۱۵۴۳ 

بلافت ۱۷۹ 

بلنجر ۱۷۷ 

بهزاد ۲۳۲۰ 

بهيجة قاسم YAA‏ 

البواب ( ابن ) ۱۱۷ 

Vo" دوب‎ 

١11 بورجوان‎ 

البوصيرى ( شرف الدين ) ۲۱۱ 
بوليتن VEX‏ 

بييرس ( الظاهر ) ۱١١‏ 
بیرسون ( ج . د ۰ )۱۱۸ 
بیرسون ( ك ) YU‏ 

١١ البیرونی‎ 

بیکنورد ( ل ۰ ) ۳۵۹ 


ا ل توت 


رت ) 
سس nr‏ 
تحية كايل حسين ۲۸۹ 
تربيان ( كاتل ) ۲۱۱ 
تريفيزيقو ( دومنیکو ) ۳۷۲ 
تغرى بردى ( المؤذى ) AY‏ 
تمر از الاحيدى ۱٩۱ + ٩۳‏ 
تمراز السیفی VAY‏ 
تميم ( حيدرة آبو ) ۳۷۲ 
توفیق ( الخديونى ) VEE‏ 
توفیق أحمد عبد الجواد ۱۲۰ 
توفیق اسکندر YAO‏ 
توفيق محمد زيادة 1o ۰ FAA‏ 
تيمور ۱۹۵ © ۱۹۲ 
م لك 
رث ) 
سبي ل 
ثروت السيد حجازى ۳۹۵ 
ثريا عبد الفتاح ۲۵۹ 
ثريا محمود عبد الرسول ۳۹۵ 





Ce) 





الجير ۱۷۳ 

جاليليو ۲۲7 

جانی بك ٩۳‏ ۶ ۳۸۱ 

حاییه ( البرت ) ۲۰۸ 

الجبرتی ۲ ۰ ۸ ¢ ۱۵۹ ¢ ۱۸۲ 
جبریل ( البرت ) ۱۹۸ 

You حرابار‎ 
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aga,‏ الهدورى ۱۷۲ 

محمود حامد الحسینی ۲۷۹ > ۲۹۷ 
محمود حلمی ۱۹۸ 

محمود السطو حی ¢ TAA‏ 
محمود عرفة ۲۹۸ 

محمود شاسم ۳۹۰ 

محمود JAS‏ السید ۲۸۹ 
محمود كامل اينال ۱۹۹ 

محيى الدين سيرين ۱۷۰ 
مختار حسسين الكسباني YA.‏ 
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res se وي‎ 
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زاده سلييان 1١15‏ 
paill‏ ( الخليفة ) -YYY‏ 
مسلم ( الامام') VEY‏ 


شام بن الدهان ۱۸۵ * ۱۸۲ 

مصطفى حسين ۲۹۰ 

مضطفی: حسين. كمال 585 ٠‏ 

مصطفی الخشاب ۰۲۹ 

مصطفى السقا ۱۷۱ 

ONY at یه الله‎ dh 

مصطفی العروسی ۷۸ 

مصطفى فريد الرزاز YAA‏ 
مسطفی النلکی VAY‏ 

مصطفی محمد حسین, ۲۸۸ 

WAAC ۱۵۲ المطيع‎ 

° AY TAC jall 

YVE ٤ ۳۷۰ ) المعلم ( پنو‎ 

مفتاح ( أبن ) EVE‏ ۱ 

القریزی ال © ۷۷ » ۸۲ » 1 

۱۷۳ E ۱0۸ ¢ 104 اها‎ e ۷ 

۱۸۷ ¢ VAL ۰ ۳ 

۲۵۱ ¢ viv ¢ ۷ 

مکری ۱۰۲ 

مکی سید جاسم 1۷۱ 

اإلك الصسالح yyy‏ 

مماتی ( ابن ) ۱۵۲ © ۱۷۱ 

VA الناوی‎ 

المنصور 1۱ 

متصور فرح منصور A٦‏ 

منظور ( این ) ۲۱۰ 

يني محمد يدن ۲۹۱ 


fe YAE ¢ 


۲۹۵ ۰ YAY مثير مصطفی درویش‎ | ae 


المدى ۲۰۳ 4 ONY)‏ 
موريس لازوفيتش ۰۸ , 
موسی اقبال 1Y‏ 


۰ موسی بن نصیر Wy‏ 


المؤيد ( السلطان) OO YAE, FAY‏ 
ميل ( جون بستیوابت ) 1 ‘ Tot‏ 





یس سح 
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Gali :‏ زین الدين ۱۷۰ , 

| تادر محمود NAA‏ ۱ 

۰ نادية حسن ابو شال TAs‏ 

: الناروك ۳۷۲ 

) السلطان الناصر محمد‎ ) gai 


VAL ¢ o ۰ ¢ | 


A على الحارثی‎ sdi ; 
Vou rye ری‎ l 

' نحاة يونس ۳۸۵ 

۲۸0 G jall نجلة اسماعيل‎ " 


الندیم ( ابن O a‏ 
نظمى لوقا ۲۵۹ 

نظر olaa‏ سمداوی Wo‏ 
مهت gl‏ بكر ۲۸۲ © ۲۸۵ 
نعيمة آبو السعود ۲۹۸ 
نفس زاده ابراهیم ۱1٩‏ 
تنهال عبد الواحد ۲۹۹ 
.نوجل ( ارنست ) ۲۱۱ 
النووى TEE‏ 

Vol 4 VEY النويرى‎ 

VEN cheat 


me CVA 


ره ) 





هارت ( هوراس:) WA‏ 
هاردمان ( جونس ) ۱۹6 
هبة الله محمد فتحی ۳۷۸ 
مدایت على علوى تيمور Lee‏ 
هدی عبد الرحين محمد PAA‏ 
dite‏ العجیمی ۳۷۹ © YAE‏ 
هملين ۱۷۸ 

۱۹6 ٤ ۱۵۰ هوتكين‎ 

YUN 4 ۱۰۳ هولباین‎ 

هنتس ( فالتر ) ۱۷۷ 

IME 4 ۱۵۰ هؤتكير‎ 


هيوم ( دافید ) ۲۵۲ 
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الوليد عن عبد الك 5٠٠‏ ؛ ۵ € 
۳۷۱ ۱ | 
وورث WA‏ 

۱ WA ووكر‎ 

وولف ( | +( ۳۷۱ 





( ى ) 
ویلفورد ( ج .٠ن‏ ۰ ) ۲۷۱ * YU‏ 
cu gil‏ الحسوی الرومی ١51‏ ۰ 
۱۷۳ 
ياقوت الستمصمی ۱۸۴ ۰ ۲۰۳ 
یحبی حبودة ۱۸ ش ۱ 
یحیی زین الدین ‏ الشاشی ) ٩۲‏ ؛ 
YAY‏ ۱ 
يحيى الشهابى ۱۱۸ 
یحیی بن محمود الو اسطی ۱۸۳ é‏ 
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الواثق بالله عبد المنعم أحمد .6 | يشيك ( سيت الدين ) ۱۸۲ 


واصل ( ابن ) ۱۷۱ 
داد القزاز 1۷۷ . 
seal Lag‏ عزی YM‏ 


يشبك السودوئى ۱۸۲ 
يوسفا أحمد 18 ۰ 
يوسف seal‏ حواله ۲۹۸ 


؟ - الأماكن والمؤسسات 


(1) 


آرس. اسلامیکا ۵۰ 
سیا ۱۲۰ 
آسبيا المبفری . 
۳1۵ . 
ابو دلف ( مسجد ۳۱۷ 

الاتحاد السوفيتى ٠٠١‏ 

أحيد ( جامع. السنلطان, 

الاردن ۱۷۳ > WA‏ 
آردیستان ‏ مسجد ) ۲۵۲ 

اریخا ۲۱۲ 

الازنم ۳۸۲ 

Af, SAY 4 ۵٩ ) ada ( الأزهر‎ 
Y1 FE) 

Vo ) الأزهر ( حى‎ 
۲ Ae blaa 
© 156 ¢ ۰ استانبول‎ ' 

0 E yA e y 


۲۷۹ ١ 


‘ ۹ ۰ 


CVO 6 lot <“ ۱۳۱ الاسكندرية‎ 


YW ۸ 
“YEE اقسبيلية‎ 
MA الأشرفية‎ 
۲۵۲ 4 ۲۵۱ ) ada ( اصفهان‎ 


أغريقيا OVS CEY c Po‏ الم 
S yas‏ ا 

إنغانستان ۱۲۰ 

اكرا .؟١‏ 


٩۱:۰ ۹۰۲ شارع‎ ( Gait 
` : “AVY ایبستردام‎ 


tC 01. 


We coy. 






۱۷۱ حجرة‎ pl 

ام دنین ۷٦‏ 

ام التری ۱۲۹ 

آیندا 11۸ ۰ 

الأناضول ۱۹۸ 

۱۱۱۶ ۱۱ الاندلس ۳۵ ¢ ۲ ؛‎ 
YAY 4 Yio c Yoc pey 
۱٩ ) الاهرام ) جريدة‎ 

اواسط آسیا ۱۰۱ 

re 3 8 6 ۰ 1 ٤ ۳۹ اوروبا‎ 


۳۷۹ 
۱۷٩۹ ۰ ۱٩۳ ۰ ۱۲۹ کون‎ 


۱۲۰ VE 4 ۲ » ۳۵ olal 
» ۲۳۷ » ۲۳۸۰6 FAY 4 ۷ 
» ۲۵۹ Cfo € ۲۵۲ ¢ Yol 
YAA ¢ ۲۸۵ c ۰۵ 

Yo ایطالیا‎ 


1۳۹ Gok ابدام‎ 
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As eM PINGE Vo باب ال‎ 


YAA 


Yao ٤۲۷۹ 4 ۱۵۷ باب الوزير‎ 
۱ PP 

E NOTE ۱۵۱ 4 164 باریس‎ 
۱۸۷ الباطلية‎ 

۳٩ الباكستان‎ 

البحر التوسط. ۲۱۸ 


برغمة ۱۰۲ 

WA > ۱6٩ برلين‎ 

WY بریل‎ 

النصرة ۲۱۸ © ۲۱۰ 6 ۲۷۲ 
بقداد ۱۷۱ — ۱۷۷ ۰ ۱۹۱ 
TAY ¢ ۲۳۱ © ۲۵۵ Yoo ¢ ۷‏ 
البندئية ۲۱ 

البتغال. ۲۹۳ 

البهنسا ۲۳ 

بورصة ۱۹۹ 

بوسطون ۱۵۵ © ۳۱۱ 

بولاق ۷۹ ¢ VEY‏ » ۱۲۳ 6 ۱۵۲ 
۷ ¢ ۱۵۸ ¢ ۱۹۲ ¢ ۱۹۵ » 
i fe» 4 ۷‏ 
بیرلنجتون ماجازين ۱٩‏ 
بين التصرین ۱۸۴ 


(a) 
۱۲۰ تانا‎ 


التبنة ۲۷۹ © ۲۸۰ 
تبریز ) مسجد ) ۲۵۱ 


تار الحجازية ( مدرسة ) ۲۲۹ > 


Yul ¢‏ 
تراتسلفائيا .1 › 
الترکستان ۱ ۰ \ 


تركيا ۱۰۰ © ۱۰۳ ۱۲۱ 4 ۱۲۳ 


۱۹۹ 
تورنتو ۲۲۱ 
تون ۱۱6 4 ۱8 4 ۲۰۲ 


. ۲۷۵ é ۷۶ 
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جامع الأزهر VA‏ 

جامع تمراز الاحمدی ۲۸۰ 

جامع Jhi‏ ۲46 . ۱ 
gda‏ ابن طولون 4۰۸۵ ۰۳۳۲ ۰ 
os ۳۷۳‏ 
ada‏ عمرو YVA‏ 4 ۲۷۲ ؛ ۲۷۳ 
جامع قرطبة ۲۱۱ 

جامع القيروان ۲۷۵ 

جامع ااژید شيخ ۳۷۷ . . 

الجامعة الاردنية 11۷ 

۱۲ جامعة الاسکندرية‎ 
E ۱6۸ الجامعة الامريكية بااقاهرة‎ 
۱ Vay ¢ IVY ¢ ۰ 
» ۳۸۰ © ۲۷۹ حامعة آم التری‎ 
FAT ۰۳۹۲ ¢ YAY TAL 
` ۲۸۵ alai dada 

جامعة حلب ۷۵ . 

۳۹۵ ۰ ۲۹۱ - PAT حلوان‎ dada 
YUE © ۱۱۵ جامعة الدول العربية‎ 
۳۹۷ > ۳۹۸۸ جامعة الریاض‎ 
WAAC ALT جامعة عين شمس‎ 
CANN 4۰۱, القاهرة‎ dada 
CE (5.4 ۱6۸ — ٥ 
بت‎ ۳۷۷ » ۳۸۷ 2 ۲۱۲ ۷ 
vay 


loo ميتشيجان‎ dada 


الجزائر 56 » .۱۱ .»۰ ۱۷۲.:» 
ig ۳۷۹‏ 
الحزيرة العربيسة ۱۱۹ 4 ۰.۱۲۱ 


OP ۰ ۳ 


Sar 


جلبايكان ( مسحت ) ۲۵۱ 

الجمعية الزراعية ۱۷۱ 

الع المريةة الت امات 
التاريخية ۹ © WY‏ 


الجمهورية العربية السورية 110 ۱ 


حنوب ايطاليا ۳۵ 

eo Sete NE EY a 

۳۸۰ € ۲۷۱ ۷۲۹ 

ees 
ج(‎ ۲ 


الحجاز YAY 4 ۳۸۰ © ۲۲۱ CW‏ 
الحرم الشریف ۲۱۲ 4 ۲۷۱ 
الحرم النبوی ۳۷۲ 

۱ Oo TN tla 

حلب ۱۷۱ 6 ۱۷۵ 

الحلقة الدراسية الاولی للتاريخ 
والآثار A.‏ 

حلقة بحث الخط .العربى ۱۱۷ » 





۵0 ¢ ۱۱۰ ؛ ۱۷۷ 
الحلمية ۱۹۸ 
حماد ( نثی 4 WE‏ 
الحمام الجدید ۷۹ 
حمأة ۱۷۵ 
حيدر اباد ۱۲۳ 

تب Coy‏ 
خطة التس 7 
eral‏ الحاكيى ۷۷ ۷۹ 
خیمبین ۱۸ 


— 
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دار الأثار العربية ۲۱۱ 
دار احياء التراث العربی ۱۷۱ 
دار احياء التراث القدیم ۱۷۱ 
دار الآفاق الجذيدة ۱۷١‏ 

دار بیروت للطباعة ۱۷۰ 

دار الثقافة والنشر والتوزیم ۱۷۰ 
دار الحداثة للطباعة والنشر 
والتوزیع WA‏ 

دار الحرية ۱۷۷ 

دار السكة 1۷۲ 

دار السلام ۱۵۲ 

فا نتاعة pall‏ :۱ 

دار الضرب ۹۰ » ۱۱۷ 4 VAL‏ 
دار الضرب المصرية ۱۷۲ 

دار الطباعة ۱۵۲ 

دار الفکر العربی AVE‏ 

دار القلم WY‏ . . 

دار الکتاب العربی للطباعة والنشر 
۱۷۳ 

دار الکتاب اللبنثی ۱۵۳ 

E ۱۲۸ » AYN © ۱۲۵ دار الکتب‎ 
ACY ¢“ ۰ 

AV ٤ ٩۷ » 55 دار الکتب المصرية‎ 
E ۱۸۸ © ۱۳۳ € ۱۱۵ c ۶ 
¢ 1701 ¢ ۱۵۸ ¢ ۱۵۵ — ۳ 
۱ PAME ۱۸۲ ¢ ۷۰ 


| دار الکتب والوثثق ۱۷۱ 


دار مجد لاوی النشر والتوزیع ۱۷6 
دار المعارف Vee 6 ١5١‏ € 11۸ 
Wt ۰ ۲‏ 

دار الوثائق القومية ۹٤‏ 

دار الوکلة الامریه. ۱۸ 


دار النشر ۱۲۷ 

دار النهضة ۱8۵ ۶ ۱6۷ 
دار النهضة العربية ۱۷۰ 
الدارة ۳۱۷ * ۳۱۸ 


دائرة الصارف الاسنلامية CVE‏ 


.۲۰۹ C fos 

الذرب الاحمر. 515 . 
درب سعادة ۲۹۹ : 
درب VAL ‘joys‏ 

NAA دلتا‎ 


PEASE AVA oN cs as 


۳۳۱ 

الدوحة ۳۹ l‏ 
الدولة الافشارية ay‏ 
الدولة الصفوية YW‏ 
الدولة العامرية YAY‏ 
الدولة العياسية ۳۱۱ 
ديار بكر 1۸ 





(39) 





راس الدلتا 321721 
رأس نوبة AY‏ 

رقادة ۱۱6 

الرياض ۲۹۸ . 


C5) 
۱۲۰ زتجبار‎ 


AVE الزهراء‎ 
YoY Cade) زواری‎ 
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سارية الجبل ( مسجد ) ۲۹۸ E‏ 
.¥ 
سل 
VEY ۱‏ 
VA“ ۹‏ . 
cal.‏ کاترین Yo‏ 
سیا ۳ ٠‏ 
سجل العرب VEC‏ 
السد العالى Xo‏ 
السند ۱۳ 
السوذان ' Yo‏ 

سوريا ۱۲۰ ° ۱۵ ۲۹ MA E‏ 
۸ ۲۱ ۰ ۲۳۲ ۰ ۳۹۷ 
سوق السلاح ۳۹۹ 

ر ۱۵۶ © ۱۷۵ 





۲۱۸ ¢ vy. ٤ WE. cf. 
3 إل‎ 4 NEV 4 
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شارع الالقى ۸٩‏ 

شارع الصليبة" ٩۱‏ 

AYA CULE ¢ EY ) ۵ الشام‎ 
.۲ FAN ¢ ۳۷۸ YEO ۵ 
۱ ۱ ۷۷ شبرا‎ 
۱۰۱ الشرق الادنی‎ 

شرق اسیا VY.‏ 

شرق افریقیا AW,‏ 

epas a الشركة الوطنية‎ 
۱۷۳ 

شمال أفريقيا ۳۵ We, CEPE‏ 
شيكاغو ۳۲۰۱ 


(ua) 





الصالح نجم الدين ايوب ( مدرسة) 
۳۳۲ 

AY ) iLa ( الصحراء‎ 

صحراء الشام ۱6 

بعید محر YAY‏ 

۳۹۲ ¢ Yo صقلية‎ 

۸۵ 4 AE ۸۲ © ۸۲ الصليية‎ 
۲۹۸ ؛‎ ٩۱ 2 AA > كلم‎ 


ام 6 
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۳۷۸۹۲ (pds oE 
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العالم الاسلامی YA‏ 

PW ٤ ۲۰۹ الملم العربی‎ 

» ۱۱۷ EIIE © LY » ۳۰ العراق‎ 
) ۱۵۵ ۱۵ © ("4 ۰ 
» ۲۱۸ © YIN 6 ۲۱۲ » 140 
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; ۳۸۵۰ ۵ 

السكر ( جلبع ) ۲۱۷ + CAVA‏ 
¥ 

۱۷۹ - IW ۸ ۱۷۳ Ghee 


ee‏ ل ل ل 


۳۱۱ 
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> ا 
غرناطة ۲ 

( رف‎ 
۳۸۱ © ۲۲۰ فارس‎ 
YEE قاس‎ 
۱۱1۲ E YA ۰ ۲۳ 4 ۲۱ الفسطاط‎ 
E ۲۱۰ ¢ ۲۱۸ © ۲۱۷ 2 ۶ 
ae ۳۹۷ 
» ۱۷۵ E ANY © ۱۲٩ فلسطين‎ 
0 ۱۷۳۹ 
۱۲۳ فیسبادن‎ 

رق ) 
قاجار ۳۹۱ 


EEY CYA ۲۷ © Yo القاهرة‎ 
=~. ۷۵: WY OV € ٩۱ Ot 
» ٩۷ — ۹۵ » ۸۵ 4 ۸۱ 2 ۹ 
Wee ۱۱ ۰۱۰6 ۰۳ ۰ 
Ao ¢ ۱۷۸ — ۱۱ 2 5 
۲۲۲ e YIA EYII 1۹ ۹ 
) ۳۰ Pod ¢ YER ¢ ۱ 
۰۳۷۲ ¢ ۳۹ 2 ۳۹۰ ¢ ۵ 
YAY. © YAY © ۳۸۲۰ YYA < ا‎ 
fe: 

٩۲ قيام‎ 

قبة الصخرة ۲۰۸ YYA ٤ ۲۳۱ ٤‏ 
قبة الناوی VA‏ ۱ 
القدس ۰۱۷۸ 4 ۳۱۹۸ , 


۱ 7 NEC MAY قرطية‎ 
ThA » ۰۱1۸ € N. القسطنطينية‎ . 


۲۸۵ الزهراه.‎ pañ 


ee‏ ین 





قصر العینی ۰۲۱» PVT‏ 

قصر انيل ۷ ٤‏ ۱۰۳ ۱ 

القطائع ۲۱۷ © ۲۲۱ » ۳۹۷ 

قطر ( دولة ) ۱۷۲ 

قلعة الجبل dels.)‏ صلاح الدین) 

ver € YYA ¢ Yoo ¢ 444 

١١5 بنی حماد‎ dads 

قلعة, امقس ۰۷۷ 

۳۷۹ الویلح‎ dats 

قنا ۲۸۲ 

۲٩۱ ). قناظر العپون‎ > è phis 

قوص ۱۸۲۱ 

قوصون ( مثبر ) ۲۱۸ " 

قولة ۱۰۲ © ۲۲۱ ۲۷۲ 

قونية ۱۰۲ ۶ ۲۱۹ . 

القیروان ۱۱۰ » 1 + 

vee ۰ ۴ 

القيروان ( مسجد ) ۲۱۳ 
رك ) . 


۰۹٩۱ 





کلية آلاثار 55 ©» 55 — ۱۲۰6 e‏ 
۹ سس TEA‏ ¢ ۱۹۰ م 
OVAL ۲۷۹۳۵۸ ۷‏ ۳۹۱ 
كلية 'الآداب ۲۳۷ +¿ ۱۷ كلاه 
WV ¢ AT ۲‏ ۰ ۰۳۷۷ 6 


6 ۲۹۱ ¢ YAA — YAY ¢“ ۸ 
VAC 

4 vat: ۳ YAV الفئية‎ inal كلية‎ ' 
۳۹۵ 


كلية دار العلوم WY‏ 
كلية الشريعة والدراسات الاسلامية 
CTA ¢ OOTY‏ ۲۸۲ ) 

on FRE » YAY ۳ 


كلية الفنون التطبيقية YAY‏ ؛ YAV‏ 
4s‏ لخدام 


ie VEY كلية الهندسة‎ - 


کمبردح ۱۷۰ 

كنيسة حلب ۲۱۳ 

الكوفة ۲۱۰ » ۲۱ © ۲۱۸ 
الکویت ۱۱۱ » ۲۵۸: 





رل 


HEGN- 


لبنان WA‏ 
لجنة التالیف والنشر ۱۵ ¢ Joo‏ 
1١‏ 0 


© VY EIA 4 ۷ 


۱٤۸ ۴ ۷۷ لوق‎ 


۱۱۱ 4 VME ٤ ۱۵۱ gja : 


ليدن ۱۷۲ 





ie ) 
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الصب ۲۹۱ 

الصماغة YA‏ ¢ ۱۲۲ ؛ ۹ 

۲۷۳ ؛‎ AYY dina 

الصحراء 111 

۲۱۱ ۰۹۱ CAL CAV OY صحن‎ 
TEA © DE ENYA » YYA If 
YYA ۸ 

صحيفة ۲۰ 


MV OAV » ۷۸ صدر‎ 
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۱۸۸ E AA نص‎ 
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